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Abstrakt

Tato prace se zabyva literaturou pro klavesové nastroje od roku 1517 do roku

1685, ktera zpracovava melodie protestantského choralu.

Zminéna jsou dila vokalni, tedy protestantsky choral jako jednohlasy zpév i
vicehlasé zpracovani protestantského chordlu a predevsim dila instrumentalni

urcena pro klavesové nastroje.

V praci jsou uvedeny velice stru¢né Zivotopisy klicovych autord (E. N.
Ammerbach, J. P. Sweelinck, S. Scheidt, D. Buxtehude, J. Pachelbel) a stru¢né

rozbory jejich dél.
Klicova slova:

Protestantsky choral, choralni moteta, choralni variace, choralni preludia,
choralni fantazie, varhanni tabulatura, bicinia, Zzalmova pisen, Zenevsky Zaltar,

kancional, Martin Luther

Abstract

The thesis deals with the literature for keyboard instruments from 1517 to 1685,

based on protestant chant melodies.

Vocal works are mentioned, i.e. both the monophonic protestant chant and it’s
polyphonic settings, but instrumental works for keyboard instruments represent
the main topic.

In the thesis, brief biographies of the most important composers (E. N.
Ammerbach, J. P. Sweelinck, S. Scheidt, D. Buxtehude, J]. Pachelbel) are
presented, with short analyses of their works.

Key words:

Protestant chant, Choral motet, Choral variation, Choral prelude, Choral Fantasia,
organ tabulature, Bicinium, Psalm song, Genevian Psaltary, Cantional, Martin
Luther
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Seznam priloh

¢. 1 Johannes Walter: choralni moteto Wir glauben all an einen Gott. Faksimile

z druhého vydani Das geistliche Gesangblichlein (Wittenberg, 1525)

¢. 2 Calvisius Sethus: chordl Vater unser z Ctyrhlasého kancionalu. Faksimele

z Harmonia Cantionum Ecclesiasticarum (Lipsko, 1597)

¢. 3 Codex Faenza: Benedicamus.Faksimile z Codexu Faenza (Faenza, Biblioteca
Comunale 117, 15. stoleti). Moderni edice: Plamenac, Dragan (American institute

of musicilogy, 1972)

¢. 4 Buxheimer orgelbuch: Gaudeamus. Faksimile z Das Buxheimer Orgelbuc

(rukopis ulozen pod Cislem 3725 v Bavorské statni knihovné, 15. stoleti)

¢. 5 Elias Nicolaus Ammerbach: Gelobet sistu Jesu Christ. Faksimile z Orgel oder
Intrument Tabulatur (Norinberk, 1583)

¢. 6 Jacob Paix: vahranni tabulatura: choral Erhalt uns Herr. Faksimile z Ein
Schén Nvtz- und Gebrelchlich OrgelTabulaturbuch (Lauingen 1583)

¢. 7 Susan van Sold: Zalm 130. Moderni edice Monumenta Musica Neerlandica,
3. dil (Amsterdam, 1961)

¢. 8 Henrerick Speuy: Zalm 12. Moderni edice Fritz Noske: Henderick Speuy -

Psalm preludes (Philadelphia)

¢. 9. Jan Pieterszoon Sweelinck: Allein zu dir, Herr Jesu Christ. Moderni edice
Annegarn, Alfons. Opera omnia : editio altera quam Edendam curavit vereniging
voor Nederlandsee muziekgeschiedenis. Vol. I, The instrumental Works

Amsterdam : Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1974.

¢. 10 Samuel Scheidt: Cantio sacra Wirr glaube all an eienen Gott. Faksimile
z Tabulatura Nova (Hamburg, 1626)

¢. 11 Samuel Scheidt: Nun komm der Heiden Heiland. Faksimile z Gorlitzer
Tabulatur-Buch (1650)

¢. 12 Dietrich Buxtehude: Auf meinen lieben Gott BuxWV 179.

¢. 13 Seznam duchovnich dél ro kldvesové nastroje Dietricha Buxtehude



¢. 14 Johann Pachelbel: Allein gott in der H6h sei Ehr. Moderni edice Max Seifert
(Lipsko, 1903)

¢. 15 Johann Pachelbel: Freu dich sehr, o meine Seele. Faksimile z Musicalische
Sterbens - Gedancken (Erfurt, 1683)



1. Uvod

S protestantskym choradlem jsem se setkavala jiz od utlého détstvi, jelikoz
jsem vyrlstala v evangelickém prostiedi, které mélo zadsadni vliv na formovani
mého estetického vnimani hudby. Dalo by se Fici, ze luteranskymi pisnémi a
Zenevskymi Zalmy jsem byla doslova ,odkojena“. Zatim co si moji spoluzaci
zpivali filmové melodie, j& jsem si prozp&vovala melodie protestantskych chorald,

které jsem poslouchala kazdou nedéli v kostele.

Opravdovou hodnotu tohoto dédictvi jsem si vSak zacala uvédomovat az
béhem svych studii na konzervatofi v Pardubicich, pozdéji na Janackové
akademii muzickych uméni v Brné a zejména pak na Akademii muzickych uméni

Vv Praze.

Proto jsem si zvolila téma Protestantsky choral v kldvesové literature pro svou
diplomovou praci, kterym volné navazuji na svou doplfkovou pisemnou praci,
kterd byla soucasti zakonceni bakalarského programu a pojednavala o

duchovnich motivech v klavesové literature.

Jak jiz ndzev napovida, zaméruji se pouze na hudbu protestantské cirkve a to

od roku 1517 do roku 1685. Toto vymezeni je symbolické a zdmeérné.

Prvni datum, tedy rok 1517, je naprosto zasadnim datem v déjinach
kfestanské cirkve. 31. Fijna toho roku pfibil doktor Martin Luther na dvefe
Wittemberského chramu svym 95 tezi proti odpustkdm. Timto ¢inem rozpoutal
velké zmény v cirkvi. Jeho reformni myslenky a nazory brzy nasly mnoho
priznived a podporovatell. BohuZel se Lutherova snaha o ndpravu katolické
cirkve nezdafila a misto napravy cirkve katolické vznikla cirkev nova
protestantska. S novou cirkvi vznikla i nova liturgie a s novou liturgii i nova
duchovni hudba, hudba protestantska, jejiz hlavni slozkou je aZ do dneénich dnl

protestantsky choral.

Druhé datum 1685 je rok narozeni Johanna Sebastiana Bacha, jednoho
z nejvétsich autord v d&jindch hudby a moZnd nejvétsiho ze skladatell
protestantské cirkve vibec. Zameérné svou praci kon&im pravé rokem narozeni

Johanna Sebastiana Bacha, protoze jeho dilo je jiz v mnoha pracich dokonale



probadano a pojednano. ]a se vSak ve své praci zaméruji na vyvoj klavesovych
skladeb zkomponovanych na zakladé protestantského choralu pred Johannem
Sebastianem Bachem, tedy na vyvoj, na ktery mohl nejvétsi z protestantskych

autort navazat a dosahnout tak zndmé dokonalosti svych dé&l.

V prvnim oddile své prace popisuji vznik a vyvoj protestantského choralu jako
jednohlasého duchovniho zpé&vu. Mapuji zplsoby vzniku text( i melodii a $ifeni

téchto chordll po zemich Evropy v 16. a 17. stoleti.

V oddile druhém se soustfedim na vicehlasé vokalni kompozice zpracovavajici
protestantsky choral. Vicehlasymi vokalnimi dily se zabyvdm proto, ze hudba
vokalni méla zejména v 16. stoleti, ale i ve stoleti 17. vid¢i roli a tedy i nemaly
vliv na hudbu instrumentalni. Pri svém studiu jsem tedy logicky dosla k zavéru,
ze chceme-li dokonale pochopit instrumentalni hudbu 16. a 17. stoleti, musime

znat téZ hudbu vokalni ze stejného obdobi a oblasti.

Ve tretim oddile jiz mapuji vyvoj kompozic pro klavesové nastroje
zpracovavajicich protestantsky chordl. Zamérné volim termin ,klavesové
nastroje", protoze v 16. i v 17. stoleti se tyto kompozice jesté striktné
neurcovaly pro konkrétni klavesovy nastroj. Varhanici hrali téz na cembala,

virginaly, klavichordy a dalsi nastroje, které méli k dispozici.

Za cil své prace si kladu seznamit Ctenare s protestantskym choralem jako
jedine¢nym fenoménem a predstavit bohatost klavesové tvorby , predbachovské"

doby, kterd ma za zaklad pravé protestantsky choral.



2. Protestantsky choral - jednohlasy zpév

reformované cirkve

2. 1. Néemecko

Némecky teolog Martin Luther a jeho reformni nazory ovlivnily prakticky
vSechny stranky cirkve a tim samozrejmé i vnéjsi projev cirkve, tedy formy
bohosluzeb. Od pocatku cirkve byla hudba jeji nedilnou soucasti. Krestanska
cirkev navazovala na cirkev Zidovskou. Ta povaZovala hudbu za svou ddleZitou
soucCast a je tomu tak dodnes. Ve starém zakoné nalezneme mnoho zminek o
hudbé, predevsim o té, ktera oslavuje Boha vSemohouciho, coZ nejlépe dokladaji
zalmy Davidovy. Ostatné reformatofi velmi dasto pfi tvorbé pisni pro
bohosluzebné Géely obraceli svij zietel pradvé na preklady Zalmi do rodného
jazyka, aby jim mohl kazdy dobre rozumét. Je to patrné napriklad na cetnych
prebasnénich Zalmd Martinem Lutherem & na kompletnim prebdsnéni zalmd

Svycarskymi reformatory, které vysly v takzvaném Zenevském zaltari !

Luther kladl veliky dliraz na uZiti hudby pfi bohosluzbé&. Na rozdil v&ak od
bézné praxe tehdejsi katolické cirkve, kdy hudebni stranka bohosluzby byla az na
nékolik malo odpovédi lidu svéfena pouze kléru, pozadoval Martin Luther, aby se
na bohosluzebném zpévu podilel vSechen lid. Protoze Siroky lid nebyl vSeobecné
vzdélan natolik, aby umél cdist, potazmo umél cist i v notach, bylo nutné
pristoupit k reformé bohosluzebné hudby. Ta musela byt takova, aby se dobre
pamatovala a dobre zpivala. Své pozadavky na formu bohosluzby zformuloval
Martin Luther ve svém textu Formula Missae jiz roku 1523. Tfi roky po té, tedy
roku 1526 vydal svij text s ndzvem Deutsche messe, ve kterém formuluje svij
pozZadavek slouzit bohosluzbu v Némeckém jazyce pro vSechen lid. Luther pfimo

neodmita latinskou formu liturgie, naopak ji stale uznava a pisSe, ze je vhodné ji

Lyysledna verze Zenevského Zaltare vyéla roku 1562 v Zenevé a &itala 30 000 vytisk(. TakZe kazdy ob&an
Zenevy mohl vlastnit svij vytisk. (Podle pfednasky cirkevniho kantora L. Morawetze z 21. 10. 2012, konané ve
farnim sboru CCE v Trutnové)



slouzit lidmi k tomu povolanymi, tedy vzdélanci - klérem. Pro ostatni vsSak
vyzaduje bohosluzbu v jazyce rodném, aby ji kazdy mohl rozumét.

Nova forma bohosluzby podle Luthera, na které se mél podilet i lid,
potiebovala i nové pisné, které by mohlo zpivat celé shromazdéni. Luther tedy
zacal prekladat texty z Bible, predevsim Zalmy do Némdiny a upravovat je tak,
aby se dobre pamatovaly. Vétsinou mély formu strofické pisné, protoze tato
forma nejvice vyhovovala pozadavkim snadno zapamatovatelné melodie, ktera
se opakovala dle poctu slok, tedy podle délky textové predlohy a jeji nasledné
Upravy do versl a slok. Tak vznikl novy Utvar, tzv. Zalmové piseri. S&m Luther
pro mnohé pisné zkomponoval i melodie. Vznikly tak dnes velmi znamé choraly,
jako napt. Aus Tiefer Not, nebo Wir glauben all an einen Gott. M. Luther vsak
nekomponoval pouze melodie ke spoleénym pisnim. Zkomponoval také melodie

ke sloviim ustanovujicim a uvad&jicim sluzbu vecefe Pané, tedy pfijimani.

Nejen Luther, ale i dalsi reformatofi hledali nové melodie pro své texty a ty

vznikaly trojim zptsobem.

Prvni zplsob byl zkomponovani nové melodie. Napfiklad snad nejznamé&jsi
Lutherlv chordl Hrad prepevny jest Pan BUh ndas tedy Ein Feste Burg ist unser
Gott.

Dal$i zpUsob jakym vznikaly nové chordlni melodie, byla GUprava zndmych
melodii gregoridanského choralu. VétSinou tedy jen zacatku néjakého zpévu, Ci
hymnu a jeho zjednodugeni. Pfikladem tohoto zplsobu je naptiklad zndmy choral
Nun Komm den Heiden Heiland, ktery vznikl podle adventniho hymnu Veni
redemptor gentium, nebo Komm Gott Schopffer Heilige Geist podle velikono¢ni

sekvence Veni Creator Spiritus.
Posledni zplUsob zhudebnéni textl chordlu byl pouziti zndmé melodie
svétské pisné.

Martin Luther byl v hudbé vzdélan, stejné jako vétsSina ucenych lidi té
doby. Hudba totiz byla soucasti klasického vzdélani, které poskytovala

cirkev.2Proto kladl velky dlraz na zpév choralG a duchovni hudby také ve

2 \Vzdélani v kfestanské Evropé navazovalo na klasické vzdélani Recké. Jeho zakladem
bylo sedmero svobodnych umeéni, které se délilo na trivium (gramatika, rétorika,
dialektika) a quadrivium (aritmetika, geometrie, astrologie a hudba)



8kolach. zdlrazfoval, ze predevsim mladi lidé by méli byt vzdélani v hudbé a
meéli by se osvobodit od svétskych pisni milostnych, erotickych a zivociSnych a
mé&li by se spiSe zabyvat zp&vem chorald.3 Proto podnitil a pFipravil vydani

zpévnikl nejen pro kostely, ale i pro $koly.

3 http://www.oxfordmusiconline.com [online] [cit. 2017 - 06 - 27] dostupné z:

http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/;jsessionid=6F8753CFI9FA
76804D51CFF830647EA88

Heslo: Martin Luther



2. 2. Svycarsko a Nizozemi

Svycarsky reforméator Ulrich Zwingli byl ve svych nazorech velmi radikalni.
Ve své snaze odliSit se co nejvice od katolické cirkve dokonce zpév pri
bohosluzbach zakazoval a odstrafioval varhany z kostell. Jeho pokracovatel Jan
Calvin byl v této strance mirnéjsi a zpév pri bohosluzbach vyznamné podporoval.
Pozadoval vSak pouze zpév a capella, aby bylo dobre rozumét textu. Kromé
zpévu v kostelich pfi bohosluzbach, na kterém se méli podilet vSichni zGc¢astnéni,
podporoval také zpév pri domacich poboZnostech. To odpovidalo ideélu

takzvaného vSeobecného knézstvi, které Jan Calvin hlasal.

Stejné jako Martin Luther prekladal texty z Bible a to predevsim zalmy,
které prebasnil do podoby strofickych pisni. Na prekladech a prebasnénich
duchovnich textd spolupracoval se svym kolegou Theodorem de Béze a basnikem

Clementem Marotem.

Hudbu ke svym prekladdm si vypujéili z némeckych protestantskych
choralli, nebo upravili melodie gregoridnskych chordll, ale pFedevsim
spolupracovali se skladateli, ktefi komponovali melodie zcela nové. Témi byli

Louis Bourgeois, Guillaume Franc a Maitre Pierre.

Prvni zpévnik spoledné vydali poprvé v roce 1539 ve Strasburku. Dalsi
vydani v roce 1562 jiz obsahovalo véech 150 ZalmU, tedy kompletni ZaltaF. To byl
do té doby naprosto vyjimecny a zasadni cin, ktery prispél k Sirokému rozsireni

téchto chorall po celém Svycarsku.

Zaroven se takzvany Zenevsky zaltai stal zakladem také pro Nizozemskou
liturgii. Holandsky teolog Petrus Datheen preloZil a prebasnil Zenevsky ZaltaF do
holandstiny a zahy se stal velmi popularni po celém Nizozemi. Dokonce Narodni
synod, ktery se konal roku 1574, povolil Datheenlv preklad Zenevského Zaltéie
jako jediny mozny zdroj duchovni hudby, ktery se smi v Holandsku v liturgii

pouzivat.



Pozd&ji se nadvldda Datheenova zpévniku zmirnila a rGzné farnosti
v Nizozemi zacaly pro své bohosluzebné uUcely vyuzivat nejen Datheenovy zalmy,

ale i importované Lutheranské choraly.*

2. 3. Podoba protestantského choralu

Nejlepsim zplsobem jak si predstavit podobu protestantského choralu je jeho
srovnani s choralem gregorianskym, tedy hlavnim bohosluzebnym zpévem

tehdejsi katolické cirkve.

2. 3. 1. Gregoriansky choral

Texty gregorianského chordlu jsou latinské texty z Bible, nebo texty
svétcl. Tyto texty byly kvali lepsi srozumitelnosti zpivany. Zpivané slovo bylo

totiz |épe slysSet nezli mluvené a také mu bylo |épe rozumét.

.....

ucili a dlouho pred objevem notace si je predavaly pouze Ustni tradici. Pro lepsi
zapamatovani pohybu melodie si zadali psat malé znacky k textim, které dnes

nazyvame neumy. To dokladaji dochované knihy jiz z 8. stoleti.

V 11. stoleti, kdy byla objevena a rozSifena vice linkova notace®, se zacaly
melodie gregorianského choralu zapisovat. Respektive se zacala zapisovat

presnéjsi vyska not.

Nikdy se vsSak nezaznamendaval presny rytmus, protoZe nic takového,

v nasem dnesnim chapani smyslu slova rytmus, tento druh choralu nemél.

4 Napftiklad zpévnik vydany v roce 1574 v Emedenu

5> Autorem vice linkové choralni notace byl benediktinsky mnich Guido z Arreza, ktery se
narodil okolo roku 991. Potfeba zaznamenavat presnéji melodii se vSak projevila i dfive a
dochovaly se nam tak zapisy neum okolo jedné a vice linek, ktera predstavovala pevny
bod, tedy jeden tén, okolo kterého se melodie pohybovala, a ten byl ¢asto oznacen
pismenem, tedy vlastné& pifedchlidcem nasich dnednich kli¢a.



Rytmus chordlu vychazi z dikce textu, pfirozeného dychani a frazovani dle stavby

véty.

Melodie mohou byt jednoduché, tedy sylabické, ale i velmi kvétnaté, plné

melismat a spousty ozdob. Melodika gregoridnskych chorald je modaini,

vyuzivajici starych cirkevnich médd.
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2. 3. 2. Protestantsky choral

Texty protestantského chordlu jsou prebasnéné texty z Bible do

Némeckého, nebo jiného narodniho jazyka, nebo nové napsané texty reformnich
teologd.

Zpév protestantského chordlu byl uréen vsem lidem, vzdélanym i
nevzdélanym.

Protestantské chordly maji ve vét&iné pripadd formu strofické pisné.
Melodie byly zkomponované tak, aby byly jednoduché pro zapamatovani a
snadné pro zpivani. Nejéast&jsi zplsob pouziti melodie je nota proti slabice, tedy
tzv. zplsob sylabicky.

Protestantsky chordl ma pomérné jednoduchy a presny rytmus. Velmi
Casto se pouze stridaji noty kratké a dlouhé. Rytmus prvni sloky je ve vsSech

ostatnich slokach stejny, bez ohledu na prirozenou dikci slova.

Protestantské choraly stale vyuzivaji starych cirkevnich stupnic, zacina se

v nich vsak stale vice uplatfiovat. aké dur mollovy systém.
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Protestantské choraly se rozsifily mezi Siroky lid jako zadny jiny
bohosluzebny zpév predtim. Aktivni Ucast na bohosluzbach jiz nebyla vysadou
kléru, ale aktivné se mohl na zpévu podilet kazdy Ucastnik bohosluzby, proto se
melodie téchto pisni tak rychle Sifily a staly se nesmirné popularni.

3. Vokalni zpracovani protestantského choralu

Abychom si mohli udélat dobrou pfedstavu o tom, jakym vyvojem proslo
zpracovani protestantskych chorall pro kladvesové nastroje, musime nejprve
nahlédnout do vyvoje zpracovani protestantskych chorald pro vicehlasy zpév.
Vokalni hudba byla zakladem liturgie jiz od raného kfestanstvi a v obdobi

reformace tomu nebylo jinak.

Pro slavnostnéjsi prilezitosti vznikaly vicehlasé kompozice provadéné
scholou. D& se Fici, ze se postupné vyvinuly dva zakladni typy chordlniho

zpracovani.

Prvni z nich bylo polyfonni zpracovani choralu, které navazovalo na
kompozi¢ni styl skladatell italské vrcholné renesance a Nizozemské $koly.
V tomto typu kompozic se melodie chordlu objevovala v jednom z hlasd jako
cantus firmus (nejCastéji v tenorovém hlase), nebo byla zpracovavana imitacnim

zpUsobem rovnocenné ve véech hlasech.

Druhy typ kompozic byl homofonni. Melodie se vyskytovala v jednom

z hlasQ a byla harmonizovana vertikalné, tedy akordicky, nota proti noté.

3. 1. Polyfonni kompozice prvni poloviny 16. stoleti - vznik

choralnich motet

Martin Luther svymi tezemi rozpoutal déni velkych zmén ve spolecnosti.

Mé&| mnoho pfiznivcl ale i silnych odpdrcl. Aby byl v bezpedi, potfeboval zastani
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z kruhl $lechty. Takové zazemi a ochranu jakou potifeboval, nadel na dvore
svého pfiznivce a ochranitele saského kurfifta Fridricha moudrého, zakladatele

Wittenberské univerzity, na které Luther pUsobil.®

Ve sluzbach Fridricha druhého plsobil ve stejné dobé také Johann Walter
(pGvodnim jménem Johann Blackenmiiller), ktery se narodil roku 1496 a zemfrel
25. bfezna 1576. Tento hudebnik dostal své misto dvorniho kantora a skladatele
ve svych jednadvaceti letech a setrval v ném az do kurfiftovy smrti v roce 1525.
Ze setkani Johanna Waltera s Martinem Lutherem vyplynula spoluprace na nové

hudbé pro reformovanou cirkev.

Johannes Walter mél zasadni vyznam pro vznik polyfonnich chordlnich
kompozic, takzvanych chordlnich motet. Roku 1524 vydal ve Wittenbergu prvni
sbirku vicehlasych protestantskych chordld s nazvem Geystliches Gesangk
Biichleyn, ke které napsal Martin Luther predmluvu. Tato sbirka obsahuje 38 Ctyr
a pétihlasych zpracovani 35 choralnich melodii. Walter zde navazuje na zpUsob
kompozice Nizozemské Skoly vrcholné renesance a také na tradici némecké
tenorlied. Choralni melodii zpracovavd dvojim zplsobem. Tim prvnim je
heterogenni polyfonni styl, ve kterém je choral, tedy cantus firmus prezentovan
v tenorovém hlase v dlouhych hodnotach, zatimco ostatni hlasy maji pohyb
v mnohem mensich hodnotach. Tim druhym (méné castym) je homogenni typ
polyfonie, kdy je choral prezentovan také v tenorovém hlase, ale ve stejnych
hodnotdch a v podobnych pohybech jako ostatni hlasy. Johann Walter svou
sbirku choralnich polyfonnich kompozic postupné rozsifoval, az v kone¢né verzi
Citala pres 80 tii az Sestihlasych kompozic némeckych chorald. Tato sbirka je
dodnes  jednim  z nejvyznamnéjsich  zdroji  polyfonné&  zpracovanych
protestantskych chorall takzvanych chordlnich motet 16. stoleti.” Typ choralniho
moteta tak, jak jej vytvorfil Johannes Walter, ovlivnil dal&i generace skladateld

nejen vokalni hudby.

Jak jsem jiz uvedla vyse, kompozi¢ni styl Johanna Waltera navazuje na
autory vrcholné polyfonie Nizozemské sSkoly a to predevsim na Josquina

Despréze. PFi podrobné&j$im pohledu Ize vysledovat jisté podobnosti ve zplsobu

6V dobé, kdy byla na Martina Luthera uvalena klatba, mu poskytl Fridrich moudry bezpe&ny ukryt na svém
hradé Wartburg pobliz Eisenachu.
7 P¥iloha €. 1
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imitaéni prace s hudebnim motivem u obou autorl. Z Némeckych autorl ho

mohla inspirovat napfiklad dila Heinricha Issaca.

Stejné jako u vétsiny autord 16. stoleti i u Johanna Waltera stale prevlada

modalita nad tonalitou a horizontalni mysleni. A to i v jeho dalSich dilech.

Kromé Gesangk Biichlein vydal Johannes Walter roku 1544 Wittenbergisch
deudsch geistlich Gesangblichlein, sbirku, ktera reprezentovala zakladni
liturgicky hudebni material pouzivany pri bohosluzbach v tehdejsSim strednim
Némecku. Jednd se o polyfonni skladby, navazujici na kompozi¢ni techniku
vrcholné Nizozemské skoly. Pouzité liturgické texty jsou v lating, tedy jazyku
vzdélanych lidi. Martin Luther neodmital slouzeni msi v latiné, pokud se na nich
Ucastnili lidé, ktefi latiné rozuméli. Pro tyto mse pravdépodobné slouzila také

vySe zminéna sbirka liturgické hudby.

Vedle Waltera spolupracoval Martin Luther také s vydavatelem Georgem
Rhauem. Ten vydal sbirku polyfonnich kompozic s ndzvem Newe deudsche
geistliche Gesenge (Wittenberg, 1544). Tato sbirka byla urcena predevsSim pro
Skoly (pouziti v kostele pfi bohosluzbach vsSak rozhodné nebylo vylouceno) a
obsahovala 123 kompozic od devatenacti autorl, jako naptiklad Balthasar
Resinarius, Ludwig Senfel, Sixt Dietrich, Arnold von Bruck, Lupus Hellinck a
dalSich. Zajimavosti této sbirky je to, Zze protestantskymi autory byli pouze
Balthasar Resinarius a Sixt Dietrich, ostatni autofi, jejichz skladby Rhauovo
vydani obsahovalo, byli autofi katolicti. To svéd¢i i o Rhauové osvicené
otevrenosti a tolerantnosti. Zaroven to také doklada, ze stdle vice protestantské
Némecké zemé& neodmitaly zcela hudbu katolickych autort. Texty jsou prevazné

latinské.

Je zajimavé si uvédomit, na jaké uUrovni bylo tehdejsi hudebni vzdélani.
Jestlize tato sbirka byla urcena predevSim pro zaky sSkol, museli tito zaci
zvladnout velmi dobrfe hudebni teorii a zpév. Jedna se totiz o skladby vrcholné

polyfonni, slozité po melodické i rytmické strance.

Georg Rhau také vydal mnozstvi sbirek bicinii a tricinii, tedy dvou a
t¥ihlasych polyfonnich skladeb. DileZitd je sbirka Bicinia gallica, latina, germanica

zahrnujici také zpracovani protestantskych choralG. ZpuUsob zpracovani melodii
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jako dvouhlasé skladby, tedy bicinia také presel do klavesové literatury, kde se
casto objevoval jako jedna z variaci.

V Sestnactém stoleti vznikala celd fada podobnych sbirek a kompozic.
Kromé& Johanna Waltera a Georga Rhaua byla dlleZitou sbirkou reflektujici
kompoziéni zplsoby té doby Cantilenae aliquot elegantes ac piae (1546)
Caspara Othmayra, protestantskéko knéze a skladatele, nebo dvé sbirky
Matthaeuse Le Maistra, tedy Geistliche und weltliche teutsche Geseng
(Wittenberg, 1566) a Schéne und auserlesene deudsche geistliche Geseng
(1577, Drazdany).

3. 2. Homofonni kompozice 16. stoleti - vliv calvinismu

Jak je patrné z predeslého textu, némecti protestantsti autofi 16. stoleti se
vénovali predev&im polyfonnimu zpracovani protestantskych chordlli. Opakem
toho byli autofi z oblasti ovlivnénych calvinismem. V tomto prostredi vladla
ponékud jina ideologie. Calvinisté byli radikalnéjsi ve svych snahach odlisit se od
katolické cirkve a kladli znaény diraz na doméci poboznost. Inspiraci jim v tomto
byli Cesti bratfi.

Jak jsem jiz uvedla v predeslé kapitole, naprosto zasadnim pocinem
$vycarskych reformatorl bylo vydani Zenevského Zaltdre, ktery obsahoval
preklad a prebasnéni vdech 150ti zalmud. Tento zpé&vnik byl vyuZivan pfi
bohosluzbach, ale hojné také pfi, jiz zminénych, domacich poboznostech. Melodie
té&chto ZalmU jsou totiZz, po vzoru némeckych chordll, snadno zapamatovatelné.
Ambitus melodii se pohybuje v mensich intervalech (tak aby se prijemné zpivaly)
a rytmicky nejsou priliS komplikované. Prvni vydani vyslo v tak velkém nakladu,

e tento zpévnik mohl vlastnit kazdy obcan Zenevy.

Vydani Zenevského Zaltdfe podnitilo i snahy o vicehlasé Upravy téchto
7almd. Tyto UGpravy, & snad lépe Feleno harmonizace, byly zpracovavany
vertikalné homofonné, striktné nota proti noté, tedy nota melodie cantu firmu

proti noté dal$iho ze ¢tyF hlasd. Tento zplsob kompozice byl vyzadovan, protoZze
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Zzalmy a jejich Upravy nebyly uréené pouze pro zpév pri bohosluzbach, ale také
pro, calvinisty velmi zdlrazfiované, domaci poboZnosti. Musely to byt tedy
kompozice, kterym mohl porozumét i méné vzdélany clovék. Obtiznost téchto
kompozic neni zdaleka takova, jako u polyfonnich skladeb, neubira to vSak nic na

jejich kvalité. Proto tento styl pozdéji nalezl takovou oblibu.

Nejvyznamnéjdi sbirkou té doby bylo kompletni vydani tGprav véech Zalm{
Clauda Goudimela Les Pseaumes de David (1564, Zeneva). Zajimavosti je, ze
chordini melodie, tedy cantus firmus, stadle zQOstdvd v tenoru. Texty neboli
preklady vSech Zalmd pro Goudimelovu sbirku pfipravili Théodor de Béze a

Clément Marot.

Daléi velmi vyznamnou sbirkou byly &tyrhlasé Upravy padesati zalmi Louise
Bourgeoise Pseaulmes de David (1547, Lyon).

Zlomovym okamzikem pro némeckou duchovni hudbu se stal rok 1573,
kdy Ambrosius Lobwasser preloZil Zenevské Zalmy do némdciny a vydal tento
7altdF v Lipsku. Tim se tento styl &tyrhlasé homofonni Upravy zalmd dostal do
zemi Némecka, kde se rozsifil. Nalezl stejnou oblibu jako ve Svycarsku,
pravdépodobné ze stejnych dlvodl. Takto zhudebn&né Zalmy byly mnohem
jednodusdi, presto hudebné velmi kvalitni. Mohlo se tak do vicehlasych zpévd

zapojit vice lidi.

Lucas Osiander, némecky teolog tento striktné homofonni ,akordicky"
styl zhudebnéni Zalmud prevzal, timto zplsobem upravil tradi¢ni lutherédnské
protestantské choraly a vydal sbirku ¢tythlasych chordl Fiinffzig geistliche Lieder
und Psalmen (1586, Norimberg). Tento Cin se stal prelomovym, protoze po jeho
vzoru se zacaly vydavat podobné sbirky tzv. kancionaly, ¢i zpévniky (Cantional,

Gesangbuch).

Osiandrova inovace se brzy dockala veliké obliby a napfic celym
Némeckem se zacaly vydavat kancionaly nebo jinak nazvané sbirky ctyrhlasych
homofonnich Uprav chordll. Naptiklad v Lipsku vydal Calvisius Sethus sbirku

nazvanou Harmonia Cantionum Ecclesiasticarum (1597, Lipsko).®

8 Pfiloha €. 2
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Styl ,cantionalsatz® se vyvijel béhem nasledujiciho obdobi, kdy jej
kultivovali skladatelé, jakymi byli napriklad Johannes Eccard, Hans Leo Hassler,

Heinrich Schitz® a dalsi, az vyvrcholil v dile Johanna Sebastiana Bacha.

3. 3. Polyfonni kompozice druhé poloviny 16. stoleti

Roku 1565 zaujal misto kapellmeistera na Bavorském dvofe v Mnichové
frankovlamsky skladatel Orlando di Lasso!°. Ten prinesl do Némecka styl
kompozi¢ni prace paté generace Nizozemské skoly, tedy styl vrcholné polyfonie
(Prima pratica). Hlavnimi osobnostmi reprezentujici patou generaci
frankovlamské polyfonni Skoly byli Giovanni Pierluigi da Palestrina a jiz zminény
Orlando di Lasso. U obou autorl je vyrazné zjednodudeni kompozi¢nich postupd,
imitacni postupy hlasd jsou méné komplikované, prehledné, srozumitelné.
Rovnéz zadind i u tdchto autorl vyrazné prevlddat dur-mollovy systém a

ustupuje uzivani médud neboli takzvanych cirkevnich stupnic.

Orlando di Lasso tedy nepfimo ovlivnil vyvoj némecké protestantské
hudby. Sdm protestantskou hudbu neskladal, protoZe bavorsky dvir zlstal v&rny
katolické cirkvi, avSak vyucoval némecké hudebniky, kteri poté vyuzili své
zkuSenosti ze studii pravé pri komponovani duchovni hudby pro protestantskou
cirkev. Jeho nejslavnéjsimi zaky byli Johannes Eccard a Leonhard Lechner.
Eccardova nejddleZitéjsi prace vysla pod ndzvem Geistliche Lieder auf den Choral
oder gemeine Kirchenmelodie, coz byla sbirka choralnich kompozic na pomezi

choralniho moteta a kancionalni homofonni sazby.

Zajimavosti Lechnerovy tvorby je, ze zkomponoval posledni paSije ve

formé moteta (Johannespassion, 1594).

° Napfiklad v jeho Zaltafi Becker psalter (Freiberg, 1628)
10 Narodil se roku 1532 v Mons a zemfel 14. Eerven 1594 v Mnichové
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3. 4. Prvni polovina 17. stoleti

Stejné jako v ostatnich zemich Evropy se i v Némecku zacal projevovat
vliv italské hudby, tedy stylu raného baroka. V Italii vznikl naprosto odliSny
zplUsob kompozice od toho, ktery byl do té doby zndm. S objevem ¢&islovaného
basu se zacalo ustupovat od klasické polyfonie a modernim stylem byla
doprovazena monodie. DalSi popularni formou z italského prostredi byl madrigal,
tedy vicehlasa polyfonni kompozice na texty v narodnim jazyce s bohatou Skalou
vyrazovych prvk{. Italdti autofi byli Zddani na evropskych dvorech, kam tento
novy zpusob hudby importovali. Naopak mnoho autort z jinych zemi se do Itdlie
vypravovalo na studijni cesty, aby se naudili novym modernim zplsoblm
kompozice. Novy styl mél znacny vliv predevsSim na hudbu svétskou, ale, i kdyz

v mnohem mensi mife, i na hudbu duchovni.

V dal&i generaci némeckych autord po Eccardovi a Lechnerovi byly
nejvyraznéjSimi osobnostmi Hans Leo Hassler a Michael Praetorius.

Hans Leo Hassler studoval v italskych Benatkach a priSel do pfimého
kontaktu s italskou hudbou. Prestoze byl katolik, jeho dilo zahrnuje i nékolik
zhudebnéni protestantskych chorald, které Ize najit ve sbirce Kirchengesenge,
Psalmen und Geistliche Lieder auff die Melodien fugweis componiert(1607).
Prevazna cast jeho tvorby vSak zahrnuje latinska moteta. Byl vSak vyraznou

osobnosti a jeho hudba tak mohla mit vliv na dalsi skladatele jeho generace.

Druhou vyznamnou osobnosti byl Michael Praetorius. Hlasil se
k Lutherovi a knové reformované cirkvi. Italskou hudbu znal pouze
zprostiedkované a navazoval na némeckou tradici, tedy Waltera, Eccarda a dalsi.

Je autorem také vyznamného teoretického spisu Syntagma musicum.

Monumentalni dilo Michaela Praetoria Musae Sioniae (1605 - 1610) (cita
1244 duchovnich kompozic vydanych postupné v deviti svazcich. Ve svych
kompozicich vyuziva vSechny do té doby vyuzivané formy zhudebnéni chordlnich
melodii, jako napriklad bicinia, tricinia, choralni moteta, tzv. cantionalsatz a
podobné. Ve své predmluvé k devatému svazku popisuje tfi zplsoby prace

s cantem firmem. Tim prvnim je ,Muteten-Art", neboli styl moteto, kdy uziva
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cantus firmus ve své nepozménéné podobé v delSich hodnotach oproti ostatnim
hlasim, které jsou zpracovavany imitaéné kontrapunkticky. Oproti tomu styl
~Madrigalische-Art" chordlni melodii presentuje ve vyssich hlasech kontrastujicich
s niz&imi hlasy!!. TFeti typ ,Clausul-Art" je Praetorillv objev, kdy je cantus firmus
predstaven v celé své podobé v dlouhych hodnotach, oproti kterému ostatni
hlasy vyuzivaji riznych hudebnich prvkd italského koncertantniho stylu (virtudzni

diminuce, vokalni ozdoby).

Stale silici vliv italské hudby, predev&im novych forem jakymi byly rtzné
koncerty, concerta grossa a podobné, se projevil i v duchovni hudbé. Po vzoru
italskych duchovnich koncertG!? vznikl v Némecku podobny hudebni Gtvar
nazyvany také jako choralni koncerty. Zde se jiz propojovala slozka vokalni i
instrumentalni. Praetorius vydal roku 1619 sbirku 40ti choralnich koncertd
s ndzvem Polyhymnia caduceatrix. Vyuzivd zde rQzné typy instrumentdiniho
doprovodu, od doprovazené arie po instrumentdalni zdvojovani vokalnich partd.
Presto, Ze jiz kombinuje instrumentalni doprovod s vokalni slozkou, stale je ve
sbirce Polyhymnia caduceatrix mozné vypozorovat prvky chordlniho moteta,

které se jen rozdélily mezi vokalni a instrumentalni slozku.

O rok dfive, tedy roku 1618 vydal svou sbirku duchovnich koncertl také
dalsi vyznamny némecky hudebni skladatel Johann Hermann Schein. Tato
sbirka se jmenuje Opella nova, geistlicher Conzerten a jako jedna z prvnich
sbirek jiz presentuje Cisty italsky koncertantni styl. Scheinovy choralni koncerty
maji dva az Ctyfi solové hlasy doprovazené bassem continuem, pricemz jeden ze

sélovych hlast mdze byt i instrumentalni.

Na duchovni koncerty Praetoria a Scheina navazuje také Samuel Scheidt
se Ctyrmi svazky Newe geistliche Concerten (Halle, 1631-40) obsahujicich 80
chordlnich zpracovani a Heinrich Schiitz se svou sbirkou Kleine geistliche
Concerte (Lipsko, 1636 a Drazdany 1636).

11 Michael Praetorius pouZil podobnou stavbu jako Lodovico da Viadana ve své shirce Cento concerti
ecclesiastici, kterd vysla v Benatkdch v roce 1602. Na rozdil od Viadany vSak Praetorius vyuZziva jen vyjmecné
instrumentdlni doprovod Bassa continua.

12 Napt. jiz zminény Lodovico Viadana
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3. 5. Druha polovina 17. stoleti

Béhem druhé poloviny 17. stoleti jiz prevladala ve vétSiné Némeckych
zemi protestantska cirkev. Protestantské choraly se rozSifily predevsim diky
vydavani kancionall po celé cirkvi. D& se predpokladat, ze vznikalo mnoho
drobnych skladeb typu choralnich motet a duchovnich koncertt, které jsou dnes
ztracené nebo jiz davno zni¢ené. Kazda vétsi farnost méla svého kantora, ktery
zajistoval hudebni produkci pfi bohosluzbdch a za timto Uc¢elem shromazdoval
skladby vhodné pro mistni obsazeni hrac¢l a zpévakl, nebo chordini Upravy
komponoval sam. VétsSina takovychto dél nikdy nevysla tiskem, pouze se rucné

zapisovaly, proto se jich, az na vyjimky,*3> mnoho nedochovalo.

Duchovni koncert se vyvijel po strance harmonické a formalni. Obsahoval
postupné vice kontrastnich &asti, ritorneld, arii, sborl (coz Ize vysledovat jiz

v dile J. H. Scheina), az se z néj vyvinul Utvar novy, takzvana kantata.

Kantdta obsahovala do té doby vsechny uzivané formy, tedy choralni
moteto, arie s doprovodem, recitativ, tzv. cantionalsatz. Jednotlivé Casti byly
ucelené a samostatné. Kantata se vyvijela v dile Franze Tundera, Nicolause
Brunhse, Dietricha Buxtehude, a dalSich, az ji k dokonalosti dovedl Johann

Sebastian Bach.

13 Dnes jsou to rukopisy zachované v Dilben, Bokemeyer a Grimma
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4. Protestantsky choral v klavesové literature

4. 1. Némecko v 16. stoleti

4. 1. 1. Prvni polovina 16. stoleti - hra alternatum a prvni
zapisy

Abychom si mohli udélat predstavu o nejranéjSich zpracovanich
protestantského choralu pro klavesové nastroje, je nutné si uvédomit, jaké
kldvesové nastroje byly hraélim a skladatellm k dispozici a také jaka byla do té
doby bé&Znd praxe s uZivdnim klavesovych ndstroju pfi provozovani duchovni
hudby.

Hudba protestantské cirkve, pres ¢asté snahy reformatord odligit se co
nejvice, do jisté miry navazovala na katolickou. Zakladnim hudebnim materidlem
uzivanym v liturgii katolické cirkve byl takzvany Gregoriansky choral. Mesni
ordinarium i proprium!“ bylo vétSinou zpivano klérem, bud jako jednohlasy choral
nebo jako polyfonie interpretovand sborem. Dal&i zplsob byla takzvana hra
alternatum, to znamena, Ze zpév se stridal s hrou na varhany. Tato praxe byla
pomérné dost b&’nd a tykala se predevéim neménnych textl, tedy textd
ordinaria a casti official®> Magnificat a Te Deum. Presto, Ze tato praxe byla
pravdépodobné velmi castd, soudé prinejmensim z toho, Ze v kostelich byvaly
varhany a bez jejich vyuziti timto zplsobem by zcela pozbyly svého smyslu,
nedochovalo se mnoho varhannich zapisd této hudby. Je tomu tak
pravdépodobné proto, Ze se na varhany improvizovalo a tudiz nebyla potfeba

hudbu zapisovat.

Abychom si mohli udélat predstavu jak takova hra alternatum vypadala,
miZeme se podivat do né&kolika hudebnich zdrojl, ve kterych se &asti hrané na

varhany zachovaly. Tim nejstarsSim je Codex Faenza (15. stoleti), ktery

14 Ordinarium jsou ¢asti neménné ¢asti mse (maji vidy stejny text), tedy Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus —
Benedictus, Agnus Dei.

Proprium jsou ¢asti oboménné - na kazdou nedéli, svatek i bézny den pripada jiny text. Jedna se o Casti Introitus,
Graduale, Alleluia, Sekvence, Communio.

15 Officium, neboli liturgie hodin, je denni modlitba katolické cirkve. Tato liturgie se slouzi nékolikrat za den a
béhem ni se zpivaji texty Zalmu.
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obsahuje casti ordinaria - Kyrie'® a Glorial” a officia - Magnificat, Ave maris
stella, Bendicamus Domino. Jako zaklad hudebniho materidlu pro varhanni party
slouzi melodie choralu hrana v dlouhych hodnotach v levé ruce, ktera je bohaté
zdobena diminucemi v pravé ruce. Hudba dochovana v Codexu Faenza je

dlkazem toho, Ze i hra alternatum mohla byt vrcholné virtuézni a invenéni?e.

Dokladem hry alternatum v Némeckych zemich je napfiklad Buxheimer
orgelbuch. Jedna se o varhanni tabulaturu obsahujici popularni hudbu 15.
stoleti.'® Kromé mnohych svétskych pisni se v této sbirce zachovaly i Casti z
Kyrie, Gloria, Credo a Sanctus. Dale Také Casti Magnificat, sekvence Veni creator
spiritus, hymnu Christ ist erstanden, introitu Rorate coeli a Pange lingua a
dalsSich. Skladby v Buxheimer orgebuch jsou vétSinou trihlasé. Lze je hrat
manualiter, ale je moZné, Ze jiz bylo vyuZivano i hry pedall, coz naznaduje ¢asté
kFizeni hlasG. Zakladem t&chto kompozic jsou stejné jako u Codexu Faenza
choralni melodie. Objevuji se vSak jak v basu tak i sopranu. Oproti Codexu
Faenza jsou tyto skladby méné virtuézni, avSak vice prokomponované. Hlasy se
Casto krizi a imituji a jsou bohaté zdobené divizemi a diminucemi. Jednim
z nejddlezitdjsich Né&meckych autorl, jehoz dilo se dochovalo v Buxheimer
orgelbuch je Paul Hofhaimer. Jeho Salve regina je dokladem invencnosti a
riznych zplsobl zachazeni s chordlem jako cantem firmem. V kazdé &asti tohoto
textu, kterd je hradna na varhany, se objevuje catus firmus v jiném hlase a

v jinych hodnotach.?°

Prvni tiSténou tabulaturou byla sbirka Arnolda Schlicka Tabulaturen
etlicher Lobgesand (Mainz, 1512) obsahujici také skladby duchovni uréené pro

liturgii. Jsou to napfiklad Benedictus, Salve regina, Maria zart, Christe a dalsi.

16 Text Kyrie se provadél vzdy tiikrat, mohlo to tedy vypadat takto: Kyrie — varhany, Kyrie — zp8v, Kyrie —
varhany, Christe — zpév, Christe — varhany, Christe — zpév, Kyrie — varhany, Kyrie — zpév, Kyrie - varhany
17 Text byl rozdélen po ¢astech takto: Gloria in excelsis Deo — zpév, Et in terra pax — varhany, Laudamus Te —
zpév, Benedicimus Te —varhany, Adoramus Te — zpév, Glorificamus Te — varhany, Gratias agimus tibi — zpév,
Domine Deus, Rex caelestis — varhany, Domine Fili — zpév, Domine Deus, Agnus Dei — Varhany, Qui tolis peccata
mundi — zpév, Qui tolis peccata — varhany, Qui sedes — zpév, Quoniam — varhany, Tu solus Dominus — zpév, Tu
solus Altisimus — varhany, Cum sancto spiritu — zpév, In Gloria — varhany, Amen - varhany
18 p¥iloha ¢.3
19 p¥iloha &. 4
20 5alve Regina: c.f. je ve stfednim hlase v celych hodnotach

Ad te clamamus: c.f. je v hodnim hlase v pulovych hodnotach

Eya ergo: c.f. je ve stfednim hlase v plilovych hodnotach

O clemens: c.f. je ve stfednim hlase v pulovych hodnotach

O dulci: c.f. je v hornim hlase v ptlovych a étvrtovych hodnotach
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ZpuUsob hry alternatum byl b&Zny po celé Evrop&, coZz dokladaji i dalsi, o

néco mladsi sbirky se zapisy duchovnich kompozic vyuzivanych pfi bohosluzbach.

Ve Francii vydal Pierre Attaignant dvé podobné sbirky a to Magnificat sur
les huit tons avec Te Deum laudamus et deux Preludes, le tout mys en tabulature
des Orgues Espinettes et Manicordions (1530) a Tabulature pour le jeu d’Orgues,
Espinettes et Manicordions sur le plain chant de Cunctipotens et Kyrie Fons. Avec
leurs Et in terra, Patrem, Sanctus et Agnus Dei (1531). Jak je jiz z ndzvd patrné,
tyto skladby nebyly uréené jen pro varhany, ale i pro cembalo a jiné klavesové

nastroje.

V Italii vydal Girollamo Cavazzoni dva dily sbirky Intavolatura cioe
recercari, canzoni, himni, magnificat - libro primo (Benatky, 1543), libro secondo
(Benatky, 1549).

Na zplsob hry alternatum pravdépodobné navazali i varhanici reformované
cirkve. Protestantsky choral byl zpocatku zpivan kongregaci bez doprovodu
varhan a zcela unisono, aby se bohosluzby mohli Gcastnit vSichni a zaroven také
zpivanému textu rozuméli, coz odpovidd poZadavkim Martina Luthera, které
uvadi ve svych pfedmluvéch ke zp&vnikdm chorali nazvanych Formula Missae a
Deutsche Messe. Ke hfe na varhany se Martin Luther nevyjadruje, avsak,
vzhledem ktomu, ze varhany v kostelich byly, je pravdépodobné, ze hra
alternatum byla také soucasti bohosluzeb. Forma strofické pisné, jakou mély
protestantské choraly, je navic velice vhodna pro stridani improvizované hry na
varhany s jednohlasym zpévem. Rovnéz ve chvili kdy zacali autofi komponovat
polyfonni zpracovani protestantskych chorall pro sbor, bylo moZné alternovat
jednohlasy zpév shromazdéni jak se zpévem sboru, tak i s improvizovanou hrou

na varhany.

Varhanni hra nebyla zpocatku prilis virtuézni a samostatna. Varhanici spise
zapisovali intavolatury vicehlasych vokalnich kompozic?!, které pripadné zdobili
diminucemi a drobnymi pasazemi.??> Navazovali tak na prvni tiSténou tabulaturu

Arnolda Schlicka Tabulaturen etlicher Lobgesand (Mainz, 1512), ale hlavné na

21 Napft. Johanna Waltera, nebo ze sbirek Georga Rhaua, viz kapitola &. 3. 1.
22 7dobeni intavolatur véak ¢asto nezapisovali, ale improvizovali
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Fundamentum(1. polovina 16. stoleti) Hanse Buchnera??, Zzdka Paula
Hofheimera. Tento spis je rozdélen na tri ¢asti. Prvni ¢ast s ndzvem Ars ludendi
pojednava o prstokladech, nastrojich, stupnicich, notovych hodnotach a zapisech

do tabulatur.

Druha c¢ast se jmenuje Ars transferendi a vysvétluje, jak maji varhanici tvofrit

transkripce vokalni hudby, tedy intavolatury.

Treti ¢ast ma ndzem Fundamentum a je to jakysi ndvod pro varhaniky jak

spravné upravit cantus firmus do dvou, tfi a vicehlasé sazby.

Diky t&mto zdrojim si mdZeme udélat obrazek o tom, jak mohly vypadat
zpracovani protestantskych chorald pro kldvesové néastroje v prvni poloviné
16.stoleti. Kromé jedné vyjimky se totiz nezachovali Zzadné zapsané

protestantské choraly pro varhany z Prvni poloviny 16.stoleti. Tou

vyjimkou je Intavolatura choralu Aus tiefer Not2* Svycarského varhanika Hanse

Kottera.

4. 1. 2. Druha polovina 16. stoleti - intavolatury, pocatek

varhanniho doprovodu

Prvni dochovana sbirka varhanni protestantské hudby, ktera se dochovala
do dnednich dnl je Orgel oder Intrument Tabulatur, kterou vydal kantor
z Lipského Tomaskirche Elias Nicolaus Ammerbach (Lipsko, 1571 a 1583).
Tato sbirka obsahuje 20 choralG zapsanych v tzv. nové varhanni tabulatufe.?’
Sazba t&chto chordll pfipomind sazbu kancionald. Choraly jsou &tyrhlasé,
homofonni s chordlni melodii pfevazné v sopranu. Neni zcela zifejmé, pro jaké

Ucely tato tabulatura slouzila a jak varhanici tuto hudbu interpretovali (zdali

B Cely nazev zni Fundamentum sive ratio vera, quae docet quemvis cantum planum, sive (ut vocant) choralem
redigere ad justas diversarum vocum symphonias

24 Jedn4 se o parafrazi textu Zalmu 130 jehoZ autorem je Martin Luther

% pFiloha €. 5
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chordly zdobili a jinak upravovali). Je mozné, Ze jiz v tuto dobu zacinad hra na
varhany slouzit, nejen jako prvek, ktery se stfida se zp&vem chorald, ale i
jako doprovod. Ammerbachova tabulatura se pak jevi jako pfirucka pro
varhanika neboli harmonizace choralG do jednoduché akordické sazby vhodna

pro doprovod shromazdéni.

Podobnym zplsobem zapsané chordly se dochovaly ve sbirkach
Tabulaturbuch auff dem Instrument Augusta NoOrmigera (1598) a v tzv.
Celle tabulatur (1601).

Sbirka Augusta Nérmigera obsahuje 77 chordll pro varhany sefazenych
podle cirkevniho roku. Mezi témito chordly jsou jiz velmi slavné a poté jesté
mnohokrat zhudebnéné choraly jako Nun komm, der Heiden Heiland, Von

Himmel hoch da komm ich her a dalsi).

Celle Tabulatur obsahovala 75 choralt. Pdvodni kniha je dnes ztracena, ale
dochovalo se z ni 61 chorald, mezi nimiz jsou napfiklad Allein Gott in der Hoh

sei Ehr, Vater unser a dalsi.

Jednotlivé intavolatury protestantskych chordld mdZeme najit také u
daldich autord 2. poloviny 16. Stoleti. Napfiklad u Jacoba Paixe2s,
Bernharda Schmida, Christopha Loeffelholze.

Choraly pro varhany se vyvijely dle praktického uziti v liturgii. Praxe hry
alternatum ke konci 16. stoleti ustupuje do pozadi a nahrazuje ji stale ¢astéjsi
vyuzivani varhan jako doprovodného nastroje ke zpévu. Analogicky k tomu
dochované zapisy chordld pro varhany z pfelomu 16. a 17. stoleti maji
nejcastéji podobu akordickych homofonnich harmonizaci, vétSinou s cantem
firmem v nejvyssim hlase, zcela prostych i zdobenych, avSak predevsim
vhodnych pravé pro doprovod jednohlasé melodie zpivané kongregaci. To
doklada Melodeyen Gesangbuch (Hamburg, 1604), sbirka varhannich chorald,
&¢i varhannich doprovodt k choraldm vydanda hlavnimi hudebnimi osobnostmi
meésta Hamburg té doby. V této sbirce jsou choraly Hieronyma Praetoria,

Jacoba Praetoria, Joachima Deckera a Davida Scheidemanna.

26 p¥iloha &. 6
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Zpusob hry na varhany jako doprovodného ndstroje se vyvijel b&hem
nasledujicich let, ¢i snad Iépe rfeceno staleti a vyviji se stdle, dle aktualnich
potfeb cirkve. Nicméné v druhé poloving Sestnactého stoleti mizeme

vystopovat pocatky této praxe uzivané do dnes.

4. 2. Nizozemi v 16. stoleti

4. 2. 1. Instrumentalni duchovni hudba v protestantském

Holandsku

Reformatofi v Nizozemi prevzali myslenky predevsim Jana Calvina. To
samozrejmé mélo znacny vliv na liturgii a s ni souvisejici hudebni produkci
béhem liturgie. Nizozemsti reformatofi odmitali hru na varhany v kostele pfi
bohosluzbdch. Argumentovali tim, Z%e BUh stvofil lidsky hlas jako

nejdokonalejsi nastroj a zadny jiny neni hoden chvalit Boha.

Prvni Synod v Dordrechtu, ktery se konal roku 1574, reSil mimo jiné i
otazku, jak nalozit s varhanami, které uZz v kostelich jsou jako dédictvi po
katolické cirkvi. Odmitali hru na varhany béhem bohosluzeb, nebot by mohla
zUCastnéné odvadét od myslenek na slovo?’, které béhem bohosluzeb
zaznélo, ptipadné od vyznamu textl pisni, které lid zpival. Zvuk varhan byl
prirovnavan k jazyku, kterému nelze rozumét. Nékteri radikalni reformatofi
dokonce kladli rovnitko mezi hudebni nastroje a pohanstvi. Néktefi Ucastnici
druhého Dordrechtského synodu byli dokonce tak daleko, Zze pozadovali, aby

byly varhany z kostel( odstranény.

Nastésti t&chto pozadavkd nebylo dosaZzeno a to hlavné diky tomu, Ze
varhany vétSinou nebyly majetkem cirkve, nybrz mésta, a varhanik byl

zaroven zaméstnancem mésta a nikoliv cirkve. Varhanik proto podle pravidel

27 Slovo ve smyslu BoZiho slova, tedy texu z Bible, nebo jeho vykladu, tedy kdzani
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mésta hrdl pred zacatkem a po skonceni nedélnich bohosluzeb a po skonceni

vecernich bohosluzeb ve vSedni dny.

Stdle v8ak zaznivaly stiznosti na hru varhanikl, kterd se mnohym nezdala
dostate¢né dlstojnd a vhodna ke konajicim se bohosluzbam, a tak vznikly
soupisy pokynu pro varhaniky, které jasné Fikaly, co si smi a co nesmi dovolit.
Jednim takovym prikladem jsou instrukce pro varhaniky z Culemborgu (pobliz
Utrechtu) z roku 1623. Podle téchto instrukci méla hra varhanika mit i
pedagogicky dosah. Pfi nedélnich bohosluzbach mél varhanik zacit hrat ihned
po doznéni zvond svoldvajicich k bohosluzbdm a ihned po dozpivani posledni
pisné. Na zacatku by mél hrat melodii choralu, ktery byl vybran jako prvni pro
zpév kongregace. Na konci mél hrat melodii posledniho, pravé dozpivaného,
chordlu. Po odpoledni bohosluzbé smél hrat zalm dle svého vlastniho vybéru.
Po bohosluzbédch konanych ve vdedni den smél hrat néktery z chorall, které

byly zpivany béhem konané bohosluzby.

Varhanici byli na jednu stranu velmi omezovani, na druhou stranu vsak hra
pred a po bohosluzbach davala znacny prostor pro improvizaci a vyvoji forem

preludii a postludii.

Situace se zménila aZ okolo po roce 1630. V&fici z rGznych farnosti zacali
vyzadovat doprovod varhan ke zpé&vu chordli. Vroce 1631 Synod
v Harlingenu dal svoleni zacit s uzivanim varhan jako doprovodného nastroje.
Delftsky synod v roce 1638 potvrdil, Zze varhany smi byt uzivany ve vsech
farnostech i jako doprovodny nastroj ke zpévu, dle mistnich moznosti a

zvyklosti.

4. 2. 2. Nejstarsi Holandska literatura pro klavesové nastroje

Nejstarsim dochovanym zdrojem Nizozemské varhanni tvorby je tzv.
rukopis Susanne van Soldt. Nazev dostal podle podpisu, u kterého je
datum 1599 a patril jisté mladé damé, ktera jej vlastnila. Tato dama byla
dcera zamozného Nizozemského pristéhovalce Zijiciho v Anglii. Manuscript

obsahuje 33 skladeb pro klavesové nastroje. Je mezi nimi nékolik popularnich
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svétskych skladeb, jejichz autofi byli prevazné anglicti virginalisté, ale

predevéim obsahuje 13 Zalmd pro varhany nebo virginal?8.

Tyto Zalmy maji ¢tyrhlasou sazbu, prevazné homofonni. Jsou zdobené
diminucemi, ale velmi stfidmé a predevéim v kadencich. Melodie chorald jsou
v nejvy3sim hlase. Ve stfednich hlasech se objevuiji priichody, stfidavé tény a
jiné melodické ozdoby. Veskeré zdobeni je vSak velmi mirné a prevazuje
homofonni sazba, pripominajici ¢tyrhlasé kancionalové harmonizace vznikajici

v Némeckych zemich.?®

Mezi nejvyznamnéjsi Nizozemské varhaniky Prelomu 16. a 17. stoleti

patfili Henderick Speuy a Jan Pieterszoon Sweelinck.

Henderick Speuy se narodil okolo roku 1575 v Den Brielu pobliz
Rotterdamu. V roce 1595 se stal varhanikem Augustinidnského kostela a
Velkého kostela v Dordrechtu. Tuto pozici zastaval az do své smrti v roce
1625. Byl také jednou z osob, kterd méla na starosti méstské cembalo, které
si prilezitostné pQjcoval i k sob& domd. V roce 1610 vydal svou sbirku zalmQ,
kterou vénoval Nizozemskému stavovskému shromazdéni3°. O rok pozdéji od
néj dostal za tento c¢in finanéni dar. V roce 1611 se setkal i s Janem
Pieterszoonem Sweelinckem, ktery prijel do Dordrechtu zkontrolovat mistni

varhany.

Jeho sbirka ZalmQ ¢&itd 24 kompozic. VSechny jsou dvouhlasé. Melodie
zalmu zni v dlouhych hodnotéach not celych a pllovych a stfidaji si ji obé& ruce
mezi sebou. Druhd ruka pritom hraje divize v hodnotach prevazné
$estnactinovych a dvaatficetinovych. Henderick Speu vyuzivd u vSech Zalmu
stejného zplsobu kompozice. Z dnesniho pohledu tyto skladby plsobi trochu
monotonné a nepfilis invencné. Presto je hned na prvni pohled patrné, ze tyto

skladby jsou virtudzni a vyzaduji od hrace urcitou zbéhlost.3!

28 Dle fazeni v rukopisu jsou to tyto: Zalm €. 103, 42, 23, 130, 51, 69, 9, 100, 16, 36, 68, 50, 80
2 pfiloha €. 7
30 Staten-generaal

31 pfiloha €. 8
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4. 2. 3. Jan Pieterszoon Sweelinck a vznik choralnich variaci

Soucasnik Henderika Speuya Jan Pieterszoon Sweelinck se narodil roku
1562 v Deventeru. Jeho otec Pieter Swybbertszoon Sweelinck byl
varhanikem. Kratce po narozeni Jana Pieterszoona se prestéhoval do
Amsterdamu, kde pQsobil jako varhanik v Oude Kerku. Toto misto po ném

pozdéji prevzal jeho syn a zastaval jej az do své smrti v roce 1621.3?

Dilo Jana Pieterszoona Sweelincka stoji za vé&t$i pozornost. Jeho zplsob
kompozic pro klavesové nastroje byl v té dobé zcela novy. Zda se, Zze dobre
znal hudbu Anglickych virginalistl, na kterou ve svém dile navazal. Pfevzal
variaéni formu typickou pro hudbu Anglickych virginalistd 16. Stoleti. Tu
aplikoval na melodie protestantskych chordld a objevil tak formu Choralnich

variaci pro klavesové nastroje. UK

Choralni variace

Do dne$nich dnl se z dila Jana Pieterszoona Sweelincka dochovalo 16
Choralnich variaci pro klavesové nastroje. Na rozdil od svého soucasnika
Hendericka Speuy Jan Pieterszoon Sweelinck zpracovava chordly nebyvale
. v s o v r 7 Ve V., V. v V. . . 7 v v
invencnim zpusobem. Kazdy choral ma veétsinou Ctyri variace, nejménée vsak
dvé a nejvice Sest variaci, pficemz na zacatku neuvadi samostatné téma, ale

rovnou zacina prvni variaci.33

32 Nabozenska situace v Amsterdamu byla slozitd, protoze Calvinisté patfili mezi radikalni reformatory.
Casto dochdzelo i k ni¢eni interiérd kostell, vzajemnému napadani se mezi protestantky a katoliky a
mnoha jinym nepokojim. Calvinisté véak brzy dosahli velké moci a tak nemGzeme dnes jisté Fici, zda byl
Jan Pieterszoon Sweelinck protestant z presvédéeni nebo jen z existenénich dtvodd. Nicméné pdsobil

v protestantském kostele, proto se musel Fidit zvyklostmi protestantské cirkve.
33 pFiloha €. 9
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Téma chorall se objevuje nejéastéji jako cantus firmus v jednom z hlasG
v deldich hodnotdch, pfi¢emz ostatni hlasy nebo vice hlasd toto téma zdobi.
Vyuziva k tomu figurace, teckované rytmy, dvojhmaty, vzestupné i sestupné
rozlozené akordy, stupnice, paralelni postupy hlast a dal&i prvky typické pro

virtuézni hru na klavesové nastroje.

Variace mivaji rizné formy. Jsou to napfiklad bicinia a tricinia, jejichz
hlasy Casto jsou vystavéné v jakychsi pasmech, tzn. napriklad v triciniu jeden
hlas probihd v pllovych hodnotach, daldi v osminovych a dalsi
v Sestnactinovych. U bicinii pouzivd podobny zplsob, jakym komponoval své
choralni Upravy Henderick Speuy. Dalsim typem variaci jsou imitacni variace,
coz jsou vlastné kratkd fugata nebo ricercary. Casto také uZivd zdobené
¢tyrhlasé sazby pripominajici choralovou sazbu kanciondlového typu.
Nejcastéji se vSak jedna o jakousi neukotvenou sloZzenou formu, ve které se

jednotlivé plochy stridaji.

Mezi variacemi dochazi také ke zménam metra ze sudého déleni do lichého
a naopak. Podobné se tomu déje i uvnitr variaci, kdy se napr. Sestnactinové
noty méni na trioly. Pro ozdoby nepouzivd zadné znacky a peclivé je

rozepisuje. Nejcastéji pouziva rozepsany trylek se zatrylem.

VyuZiva ténin do jedné posuvky, coZ vychazi ze zplsobu ladéni ndstrojd,
které nebylo rovnomérné tak, jak jej zname dnes, ale temperované.3*
Pfestoze choralni predlohy jsou modalni, ve Sweelinckovych choralnich

variacich pro klavesové nastroje jiz prevazuje dur-mollovy systém.

34 \/ $estnactém stoleti se hojné uzivalo zplsobu ladéni tzv. stfedotdnu, ktery zachovaval co nejvétsi pocet
Cistych tercii. Nékteré toniny proto znély velmi Cisté a jasné. Téniny od 3 posuvek vyse naopak znély velmi

falesné.
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Vétdina chordll Ize hrat manualiter, to znamend, Ze je mozné je hrat na
varhany, ale i na jiné klavesové nastroje, jakymi je tfeba cembalo nebo

klavichord.

Sweelinck zhudebnil osm némeckych protestantskych chordll, &tyfi

Zzenevské zalmy a dokonce tfi latinské zpévy.

Variace na némecké protestantské choraly:

Allein Gott in der HOh sei Ehr (Chvala bud samému Bohu na vysostech) je
choral, ktery se zpival na misté Gloria. Ma Ctyfi variace. Prvni je Ctyrhlasa ve
stylu tzv. cantionalsatz a uvadi téma chordlu v sopranovém hlase. Druha variace
je ve formé bicinia. Treti je trihlasa imitacni. Téma nastupuje az po dvou taktech
a predavaji si ho tenor s basem. Chvilemi se dokonce téma ztraci uplné a choral
pFipominaji jen harmonické postupy. Ctvrtd variace diky pouziti te¢kovaného

rytmu na zac¢atku pdsobi velmi taneéné.

Téma chordlu Allein zu dir, Herr Jesu Christ (Jen k tobé, Pane JeziSi Kriste) je
v prvni variaci uvedeno imitacné v sopranu a v tenoru, pricemz alt a bas
nastupuji také imitacné v protivétdach k tématu. Druhd variace je bicinium
s tématem chordlu v levé ruce. Treti variace je tfihlasa s bohatymi postupy
v paralelnich intervalech. Ctvrtd variace je c¢tyrhlasé fugato se zajimavymi
rytmickymi zmé&nami, kdy se dé&leni pllové noty méni ze &tyF osminovych na tfi

¢tvrtové, dnes zapisované jako trioly.

Erbarme dich, o Herre Gott (Smiluj se, 6 Pane) je prebasnény zalm 51. Prvni
variace je bicinium, kdy téma nejprve uvede spodni hlas, ktery vzapéti po trech
taktech prevezme hlas horni a jiz si jej ponechd, zatim co spodni hlas jej zdobi

figuracemi, diminucemi a podobné. Druha variace je tfihlasa s tématem v basu.
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Treti a ¢tvrtd variace jsou ctyrhlasé a pata a Sesta opét trihlasé. Tento choral je

nejobsahlejsi co do poctu variaci, ale i svou rozsahlosti jednotlivych variaci.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (Voldam k tobé&, Pane JeziSi Kriste) zacina
biciniem v prvni variaci. DalSi dvé variace jsou tfihlasé. Tento choral je ryze
varhanni kompozici, coz Ize poznat podle ¢tvrté variace, kterd hned na zacatku
vyzaduje hru pedall. Tato variace je Etyrhlasd a bas je ostatnim hlasdim natolik

vzdalen, Ze jej nelze hrat jinak nez na pedal.

Nun Freut euch, lieben Christen gemein (Radujte se nyni vSichni mili
kiestané) je choral se tfemi variacemi. Prvni je dvouhlasd, druha tfihlasa a tfeti
¢tyrhlasa. Je zajimavé, ze u tohoto chordlu Sweelinck mirné pozménil rytmus
chordlu, ktery v plvodni verzi zadind v kazdé frazi ¢tvrtovou notou, po které
nasleduji samé pulové hodnoty, &mz vznikd jakysi zdvih. Sweelinck v$ak tuto

prvni notu zménil na pllovou, ¢mz rytmu poné&kud ,vyrovnal®.

Onse Vader in Hemelrijck (Otée nas, jenz jsi na nebesich) je holandska verze
némeckého Vater unser in Himmelreich, tedy modlitby Pané zvané téz Otce nas.
Text k tomuto choralu napsal Martin Luther. V origindle ma devét slok a v kazdé
sloce komentuje jeden vers modlitby. Dochovaly se dvé verze téchto chordlnich
variaci. Jedna je slozena ze Ctyr variaci a druhd ze tri, pricemz treti variace se

nedochovala kompletni.

Wir glauben all an einen Gott (Vérime v jednoho Boha) je vlastné némecké
Credo neboli vyznani viry. Text napsal, nebo spiSe prelozil Martin Luther. Prvni
variace je ¢tyrhlasd a ma slavnostni charakter. Druha variace je dvouhlasa a treti
tithlasd. Ctvrtd je ¢tyrhlasa virtuézni, bohatéd na rytmické zmény, figurace, rychlé
pohyby v drobnych hodnotach. Na konci je prodleva, kterd lze hrat i manualiter.
Pouze v pripadé jiného klavesového nastroje nez jsou varhany, je nutné tuto

prodlevu opakovat. Cely choral osciluje mezi d dérskou a d moll.
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Herzlich lieb hab ich dich, o Herr (Miluji té ze srdce, 6 Pane) je posledni
z Fady némeckych protestantskych chorald. Tyto variace jsou dal$i z té&ch, které
sice Ize hrat i na jiné klavesové nastroje nez jsou varhany, ale ponékud
,krkolomnym zplsobem" protoZe hned v druhé variaci je sazba natolik Siroka a
jasné rozdélena na bas kracejici v melodii choralu a dva dalsi virtuézni hlasy, zZe
nejlépe vyzni pravé na varhany s pedalem. V treti variaci prebere cantus firmus
sopranovy hlas a virtuéznimi se stanou tenor s basem. I tuto variaci mozna hral
Sweelinck s pedalem. Mohl totiz pouzit registr gedackt 4, na kterém by
sopranovy hlas hral o oktavu niz. Timto registrem totiz disponovaly tzv. Malé
varhany v Oude Kerk, které mél Sweelinck k dispozici. Ctvrtd variace je

¢tyrhlasa.

Variace na Zzenevské zalmy:

Des Boosdoenders wille seer quaet (Tak zni vzpurny vyrok svévolnika) je
zalm 36. PQvodni nazev je: Du malin le mechaut vouloir. Je sloZen ze tfi variaci.
Prvni je tiihlasa. Téma nastupuje nejprve v soprénu v celych a pllovych notéch a
hned po prvni dobé se pfida tenor s tématem v diminuci ve ¢tvrtovych notach.
Nakonec nastupuje bas, ktery pfichazi s inverzi tématu. Druha variace je opét
tfihlasda a tématem chordlu v dlouhych hodnotdch ve stfednim hlase. Treti

variace je Ctyrhlasa, virtudzni s prodlevou v basu v poslednich ¢tyrech taktech.

Ik heb den Heer lief (Hospodina miluji) je Zalm 116. PlGvodni nazev je: ] aime
mon Dieu. Prvni variace je bicinium ve stylu Henderycka Speuya. Druha je
tiihlasd s tématem v sopranu v dlouhych hodnotach, tedy pllovych a celych
notach. Treti variace zacind kratkych fugatem, které prechazi do virtudznich

figuraci v pravé ruce doprovazenych trihlasymi akordy v levé ruce. Ctvrta a
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posledni variace se stylem podoba té predchozi, predevsim v uziti doprovodnych

t¥ihlasych akordQ.

O mijn Godt, wilt mij nu bevrijden (Vysvobod mé&, Hospodine) je zalm 140.
Plvodni nazev je: O Dieu, donne-moy delivrance. Variace tohoto choralu jsou
skvéle vystavéné. Prvni dvé jsou bicinia s tématem chordlu v sopranu. V prvni
variaci ve spodnim hlase prevladaji osminové noty. V té druhé jiz prevladaji noty
Sestnactinové. Ve treti variaci je téma opét v sopranu a dalsi dva hlasy jsou
velmi ¢asto v paralelnich intervalech, nebo v podobnych figuracich, coz plsobi
spide jako rozsitené bicinium. Ctvrtd a patd variace jsou tiihlasé s tématem ve

stifednim hlasu bohaté zdobenym hlasy krajnimi.

Heer, die ons hebt verstooten al (Zanevrels na nas, Boze) je Zalm 60.
Plvodni nazev je: O Die, qui nous as deboutez. Je to nejkratsi Sweelinckiv
choral, protoZe je slozen jen ze dvou variaci. Obé variace maji formu bicinia s

tématem choralu v sopranu.

Variace na latinské pisné:

Christe qui lux est et dies (Kriste, ktery jsi svétlo a den) byl hymnus, ktery se
zpival, nebo hral po ve&ernich bohosluzbach v dobé plstu. Tento choral je sloZen
ze tri variaci. VSechny jsou tfihlasé. V prvni a treti variaci je choral v nejvyssSim

hlase, v prostiedni variaci je ve stfednim hlase.

Da pacem domine in diebus nostris (Dej ndm pokoj do nadich dnQ) je zadatek
textu antifony, kterd se zpivala osmnactou nedéli po svatku svaté trojice. Prvni
variace ma formu bicinia s choralem v hornim hlase. Druhd variace je trihlasa

s choralem ve stfednim hlase. Treti a ¢tvrta variace jsou Ctyrhlasé.
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Ons is gheboren een kindekijn (Syn se nam narodil) je holandsky text pro
latinskou vanocni pisen Puer nobis nascitur. VSechny Ctyfi variace maji ponékud

tanecni charakter. To je dano tfidobym metrem predlohy.

Jan Pieterszoon Sweelinck svou invenénosti a bohatosti ndpadl jak
pracovat s choralem prekonal vSechny své soucasniky a inspiroval dalSi generace
skladatell, nejen svych pfimych zakd. Jako prvni dok&zal v duchovni hudbé pro
klavesové nastroje naplno vyuzit vSech mozZnosti, které tyto nastroje nabizeji.
Jeho choralni variace inspirovaly dalsi skladatele jak po strance formalni, tak i

virtuozni.

4. 3. Nemecko v 17. stoleti

4. 3. 1. Prvni polovina 17. stoleti - Sweelinckovi Zzaci a vyvoj

choralnich variaci

Vliv Jana Pieterszoona Sweelincka dosahoval i za hranice Nizozemi, diky jeho
zakUm, ktefi pochazeli z Némeckych zemi, kam pfinesli své zkuenosti ze studii,
na které ve svém dile navazali. Nejvyznamnéjsimi z nich byli Jacob Praetorius,

Heinrich Scheidemann a Samuel Scheidt.

4. 3. 1. 1. Jacob Praetorius

Jacob Praetorius se narodil v roce 1586 jako syn slavného Hieronyma
Praetoria. V roce 1603 prevzal misto po svém otci a pUsobil jako varhanik

v Hamburském Patrikirche az do své smrti v roce 1651. Dochovalo se jen malo
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z jeho dila, z toho jen jedno zhudebnéni protestantského choralu pro varhany.
Tim jsou variace na chordl Durch Adams Fall. Nedochovaly se kompletni, ale
poskytuji nam obrazek o Praetoriové virtuézni hie na varhany, kterou navazal na

svého uditele.

Prispél devatenacti varhannimi harmonizacemi do slavné sbirky Melodeyen
Gesangbuch urcené pro varhaniky vydané v roce 1604 v Hamburku. Vice viz.
Kapitola ¢. 4.1.2.

4. 3. 1. 2. Samuel Scheidt

Pravdépodobné nejslavnéjsi zak Jana Pieterszoona Sweelincka byl Samuel
Scheidt. Narodil se v roce 1587 v Némeckém Halle. Od roku 1603 zastaval post
varhanika v Moritzkirche v Halle. V roce 1607 tuto pozici opustil a odesel
studovat do Amsterdamu ke slavnému Janu Pieterszoonu Sweelinckovi. V roce
1609 se do Halle vratil a stal se dvornim varhanikem markrabéte Christiana
Wilhelma Braniborského. Jeho povinnosti zahrnovaly hru na varhany pfi
bohosluzbach v zamecké kapli i v méstské katedrdle a také provozovani svétské
hudby pro markrabéte, tedy hru na cembalo a vedeni dvorni kapely. Vedl bohaty
a cinny zivot. Vydal mnoho vokalnich i instrumentdlnich dél (predevsim pro

varhany). Zemrel na Velky patek roku 1654.

Asi nejslavnéjsi dilo Samuela Scheidta je Tabulatura Nova vydana v roce
1624. Jak jiz nazev naznacuje, jedna se o novatorsky pocin. Tabulatura nova je
totiz prvni némecka klavesova hudba, ktera neni zapsana ve varhanni tabulature,
ale je zapsana v notovych linkach, presnéji kazdy hlas v jedné lince. Proto tento

zapis pripomina zapis vicehlasych vokalnich skladeb.3>

Sestava ze t¥i svazk( a obsahuje kompozice pro kldvesové nastroje. Jsou
mezi nimi skladby svétské, tedy variace na znamé pisné, fantazie, tance a

podobné. Vétsi ¢ast vsak tvori skladby s duchovnimi nameéty.

35 pP¥iloha €. 10
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Svazek prvni:
Obsahuje tfi variace na némecké protestantské choraly a jeden Zalm.

Cantio sacra: Wir Glauben an all einen Gott jsou variace na némecké
vyznani viry. Tento choral ma Ctyri variace. Prvni je Ctyrhlasa imitacni polyfonni.
Druha je bicinium s chordlem v dlouhych hodnotach v sopranu. Treti variace je
bohatd na diminuce a figurace. Scheidt zde pouziva novinku, a to figurace, které
maji pfipominat hru na smyccovy nastroj. Tyto plochy oznacuje popisem Imitatio

Violistica. Ctvrta variace je tfihlasa s chordlem v basu.

Cantio sacra: Vater unser in Himmelreich je némeckda modlitba Pané. Ma
devét variaci. Za zminku stoji ¢tvrtd variace s popisem Bicinium contrapuncto
duplici adornatum, ve které se kazdad fraze nejprve provede v dlouhych
hodnotach v jednom hlase a pak v druhém. Zaroven kontrapunkt prvniho hlasu
v imitaci prebira druhy hlas. Jedna se pozoruhodnou symetrii a dokonalé uméni

kontrapunktu.

Dalsi inovatorsky postup nalezneme ve variaci Cislo osm s popisem Choralis in
basso colorato. Melodie choralu probihd v base, ale jak jiz autorsky popis
naznacuje, ve zdobeném hlase. Vypada to tak, Ze se bas pohybuje
v osminovych, Sestnactinovych nebo dvaatficetinovych hodnotach a na tézkych
dobach se objevuji noty, které tvori melodii chordlu. Nebo se na to Ize podivat i
opacné, a to tak, ze kazda nota melodie choralu je zdobena mensimi hodnotami

v tom samém hlase.

Podobny postup, pouze v jiném hlase, pak Scheidt pouziva i v posledni variaci

s popisem Choralis in cantu colorato.

Cantio sacra: Warum betriibst du dich je chordl s dvanacti variacemi, v nichz
stfidd postupy uzivané i v jinych choralech. Napriklad Sestd variace je opét
kontrapunktické bicinium s nazvem Bicinium contrapuncto duplici adornatum,

viz. Vater unser.
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Psalmus: Da Jesus an dem Kreuze stund je pisen jejiz autorem je Némecky
teolog a profesor hebrejstiny Johann Boeschenstein (1472 - 1540). Tento choral

ma Sest variaci.

Fantazia super: Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ je jedna z prvnich choralnich
kompozic sedmnactého stoleti s ndzvem fantazie. Na rozdil od variaci se jedna o

ucelenou kompozici. Choral se vystrida ve vsech hlasech v dlouhych hodnotach.

Canones aliquot je soubor kdnond, které uzaviraji prvni dil. Jsou to prevazné
kanony na duchovni napévy, napriklad Vater unser im himmelreich; Gott den

Vater; wohn “uns bei; O lux beata trinitas.

Svazek druhy:

Cantio sacra: Herzlich lieb hab “ich dich, o Herr! Tento chordl je slozen

pouze ze dvou variaci. Prvni je dvouhlasa a druha je Ctyrhlasa.

Cantio sacra: Christ lag in todes banden je velikonocni choral slozeny z péti
variaci. Zajimavé je, ze prvni dvé variace na sebe plynule navazuji, coz neni u
ostatnich choralnich variaci bézné. Prvni variace je navic ukazkou témér vokalni
sazby uzité v klavesové literature. Dalo by se tedy Ffici, Zze zde Scheidt pouzil

formu choralniho moteta.

Hymnus: Christe qui lux es et dies je hymnus, ktery pretrval v oblibé i

v protestantské cirkvi. Je slozen z deviti pomérné kratkych variaci.
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Psalmus in die nativitatis Christi: Gelobet seist du, Jesu christ je vanoc¢ni
pisen. V osmi variacich na toto téma Scheidt opét stfidd osvédcené formy, canta

colorata, kontrapunkticka bicinia a podobné.

Toccata super: In te Domine speravi je ¢ast textu tficatého zalmu. Stejné
jako u fantazie je toto jedna z prvnich toccat na chordlni téma. Je to ucelend

evoluéni forma virtudzniho charakteru.

Dil treti:
Treti dil je sestaven dle poradku liturgie a cirkevniho roku.

Prvni ¢ast tretiho dilu tvori Kyrie Dominicale , na které navazuje Gloria a devét

zhudebnéni zpévu Magnificat, které slouzily ke hre alternatum.

Nasleduje zhudebnéni a Sesti Hymna. Ty maji formu choralnich variaci.
Vanocni: Veni redemptor gentium a A Solis ortus cardine.

Postni: Christe qui lux es et Dies

Velikonocni: Vita Sanctorum, Decus Angelorum

Svatodusni: Veni Creator Siritus

Svatotroji¢ni: O lux beata trinitas

Credo in unum Deum je zhudebnéni napévu némeckého vyznani viry, tedy

choralu Wir glauben an all einen Gott. Ma jen jednu variaci.

Psalmus sub communione: Jesus Christus unser Heiland je choral, ktery se
zpival pri prijimani téla Kristova. Text k tomuto choralu napsal Martin Luther.

Predloha napévu je vdak star$i a pochazi z Ceskych zemi, kde se tato pisen
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zpivala v utrakvistické cirkvi pod ndzvem Jesus Christus nostra salus nebo
s Ceskym textem OtCe Boze vsSemohouci, jak se dochovala v Jistebnickém

kanciondlu z 15. stoleti. Scheidt tuto pisen zpracoval v péti variacich

Scheidt ve sbirce Tabulatura nova jasné navazuje na Sweelincka. Pouziva
podobné formy, podobné kompozi¢ni postupy i podobné virtuézni a zdobné
prvky. Na rozdil od svého ucitele vSak formu rozsifuje, a to jak co do rozsahu
jednotlivych variaci, tak co do poctu variaci. Také neni jasné, zdali se tyto
variace vzdy hraly vsechny pohromadeé jako jeden uceleny cyklus. Spise se zd3,
Ze slouzily jako vybér pro varhanika, ktery je mohl hrat béhem bohosluzeb a
jejich pocet i vybér pfizplsobil potfebam pravé konané bohosluzby. Napovida
tomu i samostatnost jednotlivych variaci, které na sebe nemusi pfimo navazovat,
Nebo se mohou vystridat. SAm Scheidt také nepouziva nazev variace ale versus,

coz vice koresponduje s myslenkou neucelené formy.

Co se kompozi¢niho stylu tyce, na rozdil od Sweelincka, ktery Casto stridal
rlzné plochy, se Scheidt vétdinou drZi v kazdé jedné variaci jednotného principu
prace s tématem. V jeho dile je také zretelnd jasna symetri¢nost a promyslena
struktura kazdé skladby. Pouzivd nové postupy jako jiz vySe zminéna
kontrapunkticka bicinia, ktera jsou skvélym prikladem dokonale symetrické
kompozice, nebo zdobeny cantus firmus v jednom hlase, ¢ imitace smyécd,
kanony, imitace v inverzi a podobné. Také se vice vraci i k vokalnim formam, Ize
mezi variacemi najit i takové, které se velmi podobaji svou sazbou vokalnimu

choralnimu motetu. Sazba je oproti Sweelinckovi celkové hustsi.

Také na rozdil od Sweelincka, ktery imitacni nastup tématu ve stylu fugata
pouzival vétSinou jen na zacatku fraze, Scheidt jiz kontrapunkticky propracovava

celé variace.

V kontrastu ke sbirce chordlnich variaci Tabulatura Nova stoji posledni
Scheidtova publikace nazvana Gorlitzer Tabulatur-Buch (1650). Jednd se o
sbirku &tythlase zharmonizovanych protestantskych chorall. Samuel Scheidt tyto
choraly, kterych je rovnych sto (nékteré se vicekrat opakuji) seradil podle
cirkevniho roku. Stejné jako ve sbirce Tabulatura Nova jsou tyto kompozice
zapsané ve cCtyrech notovych osnovach, kazdy hlas v jedné z nich. Nejsou to

vSak pouze ctyrhlasé harmonizace, typické pro v té dobé vydavané kancionaly.
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Zejména stiedni hlasy jsou bohaté na melodické ozdoby typu stfidavych ténd,

prichodd, synkopy, prdtahy a podobné.3®

Tato sbirka slouzila bud k doprovodu bohosluzebného zpévu, nebo ke hre

alternatum.

4. 3. 1. 3. Heinrich Scheidemann

O néco mladSim spoluzdkem Samuela Scheidta byl Heinrich
Scheidemann, varhanik Hamburského Katarienkirche. Narodil se v roce 1595.
V letech 1611 az 1614 studoval u Jana Pieterszoona Sweelincka v Amsterdamu.
Hamburk byl v dobé Scheidemannova zivota velmi kulturni mésto, proto mohl
Scheidemann vést Cily hudebni zivot. Jeho kolegové, se kterymi se setkaval, byli
Jacob Praetorius, Matthias Weckmann a Johann Schop, vedouci Hamburskych
méstskych hudebnik(. V kostele svaté Katefiny mél k dispozici ¢tyfmanudlové

varhany s Sestapadesati registry.

Zemrel v roce 1663 v Hamburku.

Z Scheidemannova varhanniho dila se dochovalo 35 varhannich chorald.
Styl téchto kompozic se pohybuje mezi kompozi¢nim stylem Sweelincka a
Scheidta. Prevzal Sweelinckovu invencnost ve zdobeni, pasazich, figuracich,
sekvencich a Scheidtlv cit pro ucelenost formy. Sdm pak pridava vokalni ozdoby,

jako napriklad trylky, natryly, tirdty a podobné.

Kromé variaci se zachovala také jedna choralni fantazie na protestantsky
choral Jesus Christus, unser Heiland. Je to jeho nejdelsSi dilo, skladajici se z na

sebe navazujicich ¢asti ve stylu ricercard, bicinii a toccat.

36 p¥iloha ¢. 11
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4. 3. 2. Druha polovina 17. stoleti — Choralni fantazie a choralni

preludia

Zatim co generace Sweelinckovych 2ak( zdokonalila formu choralnich
variaci, nasledujici generace se zacala vénovat formam novym. Byla to zejména

choralni fantazie a choralni preludium.

Jako jeden z prvnich skladatell kultivoval formu choralni fantazie némecky
varhanik Franz Tunder (1614 - 1667). Tento némecky varhanik pusobil od roku
1641 az do své smrti vroce 1667 ve slavném kostele Marienkirche
v severonémeckém Liibecku. Sest zjeho deviti dochovanych chordld pro

klavesové nastroje jsou ve formé choralni fantazie.

Tyto choralni fantazie maji virtuézni charakter. Jedna se o impozantni
kompozice, které pravdépodobné nebyly zamysleny pouze jako skladby hrané
béhem bohosluzeb, ale také jako koncertni kusy provadéné béhem slavnych
Libeckych Abendmusik neboli velernich ,koncerti" konanych v Marienkirche

v Libecku.

Zakladni struktura téchto fantazii vychazi z dvojiho uvedeni kazdé fraze
chordlu. Nejprve ozdobené v sopranovém hlase a poté neozdobené v delsich
hodnotach v base. Prevladajici kompozi¢ni princip je jakési skladani fragmentd
chordll, imitace kratkych motivl ze za&atku ¢& konce chordlu, echo efekty
(stFidani manudld), stfidani motivl mezi hlasy v komplementdrnim rytmu, volné

zdobeni citovanych ¢asti tématu.

Tradici Abendmusik , koncertl" zapocal pravé Franz Tunder a trvala aZ do
roku 1810). Nejvétsi oblibu vsak meély tyto koncerty v dobé, kdy se jejich

provadéni zhostil Tunderlv nastupce Dietrich Buxtehude.
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4. 3. 2. 1. Dietrich Buxtehude

Dietrich Buxtehude se narodil nejpravdépodobnéji v roce 1637
v Danském Helsingborgu. Po smrti Franze Tundera byl vybran jako jeho nastupce
na pozici varhanika Marienkirche v Liibecku, kde plsobil od roku 1668. V témze
roce se oZenil s dcerou France Tundera Annou Margarethou.3” V Liibecku pUsobil

az do své smrti v roce 1707.

Mezi jeho povinnosti varhanika patfilo hrani pfi nedélnich rannich a
odpolednich bohosluzbach, pfi vecernich neSporach a téz pfi vyznamnych

svatcich. Kromé toho vedl slavné abendmusik, pfi kterych provadél sva oratoria.

Jeho dilo pro klavesové nastroje zahrnuje preludia, canzony, choradly, suita
a variace na svétské napévy. Tak, jak to bylo béZzné, nejsou jeho skladby urcené
pro jeden specificky kladvesovy ndstroj. Hraly se na vSechny hra¢im dostupné
kldvesové nastroje, tedy varhany, cembala, klavichordy. Jen nékteré skladby

vyzaduji i hru pedaliter a ty jsou specificky varhanni.

Mezi jeho kompozicemi zpracovavajicimi protestantské choraly, kterych se
dochovalo 4738, najdeme tri zakladni formy a témi jsou Choralni variace Choralni
fantazie a Choralni Preludium. Ve formé choralni variace Buxtehude stylem
navazuje na Sweelincka a Scheidta. Pouziva stejné formy, jako napriklad choralni
moteto, bicinium a podobné. Skladaji se vétsinou pouze ze tfi nebo ¢tyr variaci.

Cantus firmus byva presentovan neozdoben.

Vyjimku tvoFi variace, které jsou svou formou naprosto jedine¢né a tou
jsou variace na choral Auf meinen Lieben Gott.*° Tyto variace maji formu tanecni
suity. Choral je zpracovan v tancich, které maji nazvy Allemande, Double
Allemande, Courante, Sarabande a Gigue. Vzhledem k formé a ke kompozi¢nimu
stylu, ktery je inspirovany francouzskou clavecinovou Skolou, je jasné, Ze tyto
variace jsou urcené ke hfe na cembalo. Buhtexude uziva i typické francouzské

ozdoby.

37 Chtél-li kdo zastavat funkci varhanika v Lilbeckém Marienkirche, bylo nepsanym zvykem a témé¥ povinnosti
oZenit se z dcerou predeslého svého predchlidce.

38 Seznam Buxtehudeho chordlnich kompozic pro kldvesové nastroje uvadim v pfiloze €. 13
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Mozna nejosobit&jsi formou severon&meckych skladatelG byla chordlni
fantazie. Buxtehude v ni navazuje na své predchlidce Heinricha Scheidemanna,
Mathiase Weckmanna a Franze Tundera. Je slozena z nékolika Casti. Kazda cast
zpracovava jednu frazi choralu rozsahlych a virtuéznim zplsobem. Jednotlivé
Casti jsou vQ¢&i sob& kontrastni a plné dramatickych zvratl. Jednd se o
koncertantni kus, prezentujici téma choralu po dastech v co nejnapaditéjsich
variantach. Mezi tyto fantazie patfi Ich ruf zu dir, Herr Jesu Chris BuxWV 196,
Nun freut euch, lieben Christen g 'mein BuxWX 210, Wie schén leuchtet der
Morgenstern BuxWV 223 a dalsi

Nejvétsi polet varhannich chordld Dietricha Buxtehude ma formu
choralniho preludia. Tato forma je jakousi zahusténou a velmi expresivni
jednou slokou choralu. TFhlasd sazba je rozdélena do dvou manuald a pedalu.
Bohaté zdobeny cantus firmus je umistén v nejvyssSim hlase. Dalsi dva hlasy jej
kontrapunkticky doprovazi. Zaroven i dva doprovodné hlasy mohou byt k sobé

navzajem kontrapunktem, ne vSak nezbytné imitacnim.

Buxtehude tato chordlni preludia pravdépodobné komponoval jako
predehru ke spoleénému zpé&vu chorald. Zachovalo se jich 30 a v Buxtehudeho
katalogu dél se nachazeji mezi BuxWV 177 a BuxWV 224 Viz priloha ¢. 13

Dietrich Buxtehude byl ve své dobé véhlasny varhanik. Jeho jméno bylo
natolik slavné, Ze jej osobné navstivili Georg Friedrich Handel, Johann Mattheson
a Johann Sebastian Bach. Jeho Zakem byl Nicolaus Bruhns o néhoz se

dochovala jedna choralni fantazie na choral Nun komm der Heiden Heiland.

4. 3. 2. 2. Johann Pachelbel

Stejné tak jako byl Buxtehude véhlasnou osobnosti severonémecké
oblasti, ve stfrednim Némecku byl nejslavnéjsim skladatelem druhé poloviny 17.
stoleti Johann Pachelbel. Narodil se roku 1653 v Norimberku. Sva studia
zapocal u G. C. Weckera v Norimberku a poté od roku 1670 pokracoval v Rezné
u Kaspara Prentze, chranénce Johnna Kaspara Kerlla. Pravdépodobné po vlivem
svého ucitele Prentze odjel Pachelbel do Vidné, aby se stal zdstupcem varhanika

Stépanského dému a seznamil se tak s jihonémeckou a italskou hudbou. Presto,
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Zze byl Pachelbel Luteran, ve Vidni slouzil pri katolickych msich. Nacerpal vSak
bohaté zkusenosti, které prenesl do protestantského prostredi po navratu zpét

do Némecka.

V roce 1677 se stal dvornim varhanikem v Eisenachu u prince Johanna
Georga, vévody ze Saxe-Eisenachu. V roce 1678 vsak své misto zménil, nebot
princ Johann Georg zemrel a Pachelbel byl propustén s vybornym doporucenim
pro dalSiho zaméstnavatele. Dostal misto varhanika v protestantském Erfurtu.
Z té doby se dochovala smlouva o pravech a povinnostech varhanika, z které
jasné vyplyva, ze varhanik mél za ukol predehravat melodii chordlu pred
spoleénym zpévem formou preludia zkomponovaného na melodii daného choralu.
Mél doprovazet vSechny sloky choralu béhem spolecného zpévu. Preludia neméla
byt improvizovana, ale méla byt predem pripravena. Dale kazdy rok 24. ¢ervna
na vyroCi svého zameéstnani byl povinen podstoupit znovu prezkouseni a v ramci
toho musel na zavér odpoledni mse zahrat pllhodinovy recitdl, ve kterém
predved| své pokroky ve hie na varhany. Pachelbel z(stal v Erfurtu 12 let, tedy
do roku 1690, kdy pozadal o propusténi ze svého mista. V roce 1690 nasel na
dva roky misto varhanika na Wittenberském dvore ve Studgartu. Od roku 1692
plsobil jako méstskych varhanik ve mésté Gotha. V roce 1695 vsak zemftel
varhanik Norimberského dému svatého Sebalda a prvni Pachelbellv uéitel G. C.
Wecker a Pachelbelovi bylo nabidnuto jeho misto. Ten tuto nabidku prijal a vratil

se do svého rodného mésta, v kterém zUstal aZ do své smrti v roce 1706.

V Pachelbelové tvorbé pro klavesové nastroje se prolina dédictvi hudby
Sweelinckovych 2akli (ptfedev&im Scheidta, Scheidemanna) a vliv jihondmecké a
italské hudby. Psal hojné jak pro varhany, tak i pro cembalo. Kromé skladeb
duchovnich napsal i mnoho svétskych kompozic, které ovlivnili dalSi vyznamné
skladatele, vcetné slavného Johanna Sebastiana Bacha. Mezi tyto kompozice

patfi Taccaty, preludia, ricercary, tanecni suity, fantazie, fugy a ciaccony.

Z dochovanych duchovnich skladeb jsou nejpocetnéjsi skupinou Choralni

preludia.?® Ta tvofi skoro polovinu z celkového poctu jeho dochovaného dila.

0 p¥iloha €. 14
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Demonstruje v nich jak svou znalost a uméni kompozice ve ,starém" stylu, tak

kompozi¢ni postupy nové.

Jeho osm choralG Acht Choréle zum Praeambulieren vydanych roku 1693
v Norimberku reprezentuji pravé choraly ve ,starych“ formach. Je to napftiklad
chordl Jesus Christus unser Heilandt ve formé bicinia, melodicky bohaté zdobeny
choral Wir Glauber all an eienen Gott, polyfonni triccinium Nun lob mein Seel den
Herren s choralem v tenoru*! a imitacni polyfonie s cantem firmem v dlouhych
hodnotach v jednom z hlasd v choralech Vater unser in Himmelreich ,Wie schén

leuchtet der Morgenstern, nebo Ich ruf zu dir.

Kromé téchto znamych forem vytvoril také formu novou a to dvoudilnou
formu choralniho preludia, ktera sestava z fugy a navazujici tfi nebo ctyrhlasé
choralni variace. Cantus firmus je presentovan neozdoben ve své Cisté podobé
v jednom z hlas(, obvykle v sopranu, v dlouhych hodnotdch. Ostatni hlasy jej
kontrapunkticky doprovazi, pficemz cCasto vyuzivaji motivy z melodie choralu.
Prikladem takovychto kompozic je napriklad chordl Der Tag, der ist so
Freudenreich, kde se vyskytuje cantus firmus v sopranu, nebo choral Nun freut
euch, lieben Christen g ‘mein, kde po kratké expozici fugy nastupuje cantus

firmus v base.

Dalsim typem duchovnich skladeb pro klavesové nastroje jsou variace
zvané choralni partity. Byvaji uvedené ctyrhlasym choralem v kancionalové
sazbé, po kterém nasleduje nemaly pocet variaci. Pachelbel v kazdé variaci drzi
jasny charakter, ktery se v prib&hu variace neméni. Mivaji odlehéené&jsi, nékdy
aZ taneéni charakter. Mohou pfipominat tance svétské suity. Asi nejdulezit&jsi

sbirkou téchto variaci je Musicalische Sterbens-Gedancken (Erfurt, 1683).%?

Typickym prikladem choralni partity jsou variace na choral Was Gott tut,
das ist wohlgetan. lJe uvedena CcCtyrhlasych chordlem v kanciondlové sazbé
s pouze nékolika prichodnymi tény v altu, tenoru a basu. Prvni variace
pfipomina charakter tance Allemande. V druhé variaci je téma chordlu skryto
v Sestnactinovych divizich v sopranovém hlase a je doprovazeno jednoduchym

dvojhlasem v levé ruce. Treti variace vypada jako inverze variace predeslé. Téma

41 Melodie v tenoru je Pachelbelovych choralech spi$e vyjimkou
42 pfiloha €. 15
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chordlu je vsSak opét v sopranu, ktery kraci saltem ve dvojhlasu, zatimco
Sestnactinové postupy v levé ruce maji funkci zdobnou. Ctvrtd variace je
¢tyrhlasa, bohatd na chromatické postupy ve vsech hlasech, ¢imz ziskava velice
moderni a jedineCny charakter. V paté variaci se stridaji dvaatficetinové
stupnicové béhy s rozlozenymi akordy v Sestnactinach, ¢imz tato variace ziskava
brilantni charakter. Sestd variace je jedna z mala variaci, kde je cantus firmus
v tenorovém hlase. Sestd variace je podobna variacim predchozim, s tim
rozdilem, Ze cantus firmus v tenorovém hlase je zapsan pro pedal (v pfipadé, ze
se tyto variace hraji na varhany). Sedma variace je bicinium, ve kterém cantus
firmus hraje spodni hlas a horni jej zdobi rychlymi rozlozenymi akordy ve
dvaatricetinovych hodnotach, pripominajici houslovou hru. Osma variace méni
metrickou proporci z taktu ¢tyrétvrtového na dvandctiosminovy a ma charakter
tance Gigue. Posledni, tedy devata variace je bicinium, ve kterém oba hlasy maji

nepretrzité Sestnactinové postupy, ¢asto v paralelnich intervalech.

Tento typ variace ovlivnil dalSi skladatele, jakymi byli napriklad Georg
Bohm nebo Friedrich Wilhelm Zachow, v jejichz dile nalezneme, stejné jako u

Pachelbela pod nazvem Partita, kompozice podobného typu.

Pro potfeby vecernich bohosluzeb neboli neSpor zkomponoval Johann
Pachelbel také velké mnozstvi kompozic na téma Magnificat. Dochovalo se jich

93 a vSechny maji formu fugy.

VSechny Pachelbelovy kompozice Ize dohledat v katalogu, ktery vydal

v roce 2001 Jean M. Perreault.

Na dv& nejvyrazndjsi osobnosti v tvorb& protestantskych chordll pro
klavesové nastroje Dietricha Buxtehudeho a Johanna Pachelbela navazalo mnoho
dalSich skladatell konce 17. stoleti. Mezi ty nejslavné&jéi patfi Johann Sebastian
Bach, ktery by pravdépodobné nejvétsi z protestantskych autorl vibec.

Protestantsky choral pak v jeho dile dosahl svého vrcholu.
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5. Zavér

Letos, tedy v roce 2017, tomu je pét set let, co Martin Luther rozpoutal
reformu cirkve, zvefejnénim svych tezi bojujicich proti prodeji odpustkl. Letos
tedy slavime symbolické vyroci reformace, ktera prinesla spoustu spolecenskych,
ale i politickych a kulturnich zmén.

Jednim z dédictvi reformace je duchovni hudba nové cirkve, tedy
protestantsky choral, ktery za pdl tisicileti prosel jistym vyvojem.

Jak z mé prace vyplyva, jednohlasé duchovni zpévy inspirovaly mnohé
autory k bohaté tvorb&. Jednoduchost a zpé&vnost téchto chordld se staly
idedIlnim zdkladem pro nové kompozice vokalni i instrumentalni. At uz jako
cantus firmus, nebo téma pro variace, Ci polyfonni skladby.

Je zajimavé sledovat, jak se ménily kompozi¢ni postupy a techniky a jak
se vyvijely hudebni formy, které stavély na protestantském chordlu, zatim co
choral samotny prosel zménami minimalnimi.

V kldvesové literatuie, predevsim né&meckych autorl predbachovské doby,
zaujimaji kompozice na protestantsky choral znacnou ¢ast dochované literatury.
Je to dano samozrejmé do jisté miry tim, ze protestantska cirkev se stala hlavni
cirkvi ve vétsing Némeckych zemi, tudiz skladatelé a varhanici plsobici v jejich
sluzbach se museli snazit vyhovét jejim potfebam. Zaroven je to dano také tim,
e napévy protestantskych chordll se staly brzy velmi populdrni a byly
véeobecné zndmé a 73adané. Diky tomu se dnes mlZeme navracet k mnoha
skladbam, které vypovidaji o vyznamu protestantského chordlu a rozsifit si tak
svlj repertodr, at uZ prakticky jako ¢inny hudebnik, & jen teoreticky jako

posluchac.
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Calvisius Sethus: choral Vater unser z ¢tyrhlasého kancionalu. Faksimele z Harmonia
Cantionum Ecclesiasticarum (Lipsko, 1597)
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25.[Benedicamus Domino (I)]

570

Codex Faenza: Benedicamus.Faksimile z Codexu Faenza (Faenza, Biblioteca
Comunale 117, 15. stoleti). Moderni edice: Plamenac, Dragan (American institute of
musicilogy, 1972)
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Buxheimer orgelbuch: Gaudeamus. Faksimile z Das Buxheimer Orgelbuc (rukopis

ulozen pod cislem 3725 v Bavorské statni knihovné, 15. stoleti)
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Elias Nicolaus Ammerbach: Gelobet sistu Jesu Christ. Faksimile z Orgel oder
Intrument Tabulatur (Norinberk, 1583)
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Susan van Sold: Zalm 130. Moderni edice Monumenta Musica Neerlandica, 3. dil

(Amsterdam, 1961)
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Henrerick Speuy: Zalm 12. Moderni edice Fritz Noske: Henderick Speuy - Psalm

preludes (Philadelphia)
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Allein zu dir, Herr Jesu Christ

J - su Christ, mein Hoffoung stehtauf Er - - - den
mein Tré - ster bist, kein Trost mag mir sonst wer - - - den
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Jan Pieterszoon Sweelinck: Allein zu dir, Herr Jesu Christ. Moderni edice Annegarn,
Alfons. Opera omnia (1974)
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Jan Pieterszoon Sweelinck: Allein zu dir, Herr Jesu Christ. Moderni edice Annegarn,
Alfons. Opera omnia (1974)
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Jan Pieterszoon Sweelinck: Allein zu dir, Herr Jesu Christ. Moderni edice Annegarn,
Alfons. Opera omnia (1974)
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JSamuel Scheidt: Cantio sacra Wirr glaube all an eienen Gott. Faksimile z Tabulatura
Nova (Hamburg, 1626)
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Samuel Scheidt: Nun komm der Heiden Heiland. Faksimile z Gorlitzer
Tabulatur-Buch (1650)
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ANH. 1. AUF MEINEN LIEBEN GOTT
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Dietrich Buxtehude: Auf meinen lieben Gott BuxWV 179
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Seznam Duchovnich skladeb Dietricha Buxtehude

BuxWV 177 — Ach Gott und Herr

BuxWV 178 — Ach Herr, mich armen Siinder

BuxWV 179 — Auf meinen lieben Gott (tane¢ni suita)

BuxWYV 180 — Christ unser Herr zum Jordan Kam

BuxWYV 181 — Danket dem Herren, denn er ist sehr freundlich
BuxWV 182 — Der Tag, der ist so freudenreich

BuxWYV 183 — Durch Adams Fall ist ganz verderbt

BuxWYV 184 — Ein feste Burg ist unser Gott

BuxWYV 185 — Erhalt und, Herr, beideinem Wort

BuxWV 186 — Es ist das Heil uns kommen her

BuxWYV 187 — Es spricht der Unweisen Mund wohl

BuxWV 188 — Gelobet seist du, Jesu Christ (choralni fantazie)
BuxWYV 189 — Gelobet seist du, Jesu Christ

BuxWV 190 — Gott der Vater wohn uns bei

BuxWYV 191 — Herr Christ, der einig Gotts Sohn

BuxWYV 192 — Herr Christ, der einig Gotts Sohn

BuxWV 193 — Herr Jesu Christ, ich weil3 gar wohl

BuxWV 194 — Ich dank dir, lieber Herre (choralni fantazie)

BuxWV 195 — Ich dank dir schon durch deinen Sohn (choralni fantazie)
BuxWYV 196 — Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (choralni fantazie)
BuxWV 197 — In dulci jubilo

BuxWYV 198 — Jesus Christus, unser Heiland, der den Tod iiberwand
BuxWV 199 — Komm, Heiliger Geist, Herre Gott

BuxWV 200 — Komm, heiliger Geist, Herre Gott

BuxWYV 201 — Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn

BuxWYV 202 — Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich

BuxWYV 203 — Magnificat Primi Toni (choralni fantazie)

BuxWYV 204 — Magnificat Primi Toni (choralni fantazie)

BuxWV 205 — Magnificat Noni Toni (chodlni fantazie)

BuxWYV 206 — Mensch, willt du leben seliglich

BuxWV 207 — Nimm von uns, Herr, du treuer Gott (choralni fantazie)
BuxWV 208 — Nun bitten wir den heiligen Geist

BuxWV 209 — Nun bitten wir den heiligen Geist

BuxWYV 210 — Nun greut euch, lieben Christen g'mein (choralni fantazie)
BuxWV 211 — Nun komm, der Heiden Heiland

BuxWV 212 — Nun lob, mein Seel, der Herren (choralni fantazie)
BuxWYV 213 — Nun lob, mein Seel, den Herren

BuxWV 214 — Nun lob, mein Seel, den Herren

BuxWV 215 — Nun lob, mein Seel, den Herren

BuxWV 216 — O Lux beata, Trinitas (fragment)

BuxWV 217 — Puer natus in Bethlehem

BuxWV 218 — Te Deum laudamus (choralni fantazie)

BuxWV 219 — Vater unser im Himmelreich

BuxWV 220 — Von Gott will ich nicht lassen

BuxWV 221 — Von Gott will ich nicht lassen

BuxWV 222 — War Gott nicht mit uns diese Zeit

BuxWYV 223 — Wie schon leuchtet der Morgenstern (choralni fantazie)
BuxWYV 224 — Wir danken dir, Herr Jesu Christ

Seznam duchovnich dél pro klavesové nastroje Dietricha Buxtehude
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Johann Pachelbel: Allein gott in der Héh sei Ehr. Moderni edice Max Seifert
(Lipsko, 1903)
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Johann Pachelbel: Allein gott in der H6h sei Ehr. Moderni edlce Max Seifert
(Lipsko, 1903)




Prlloha c.14

-

vrfzwa. T

/)fv‘m'{x 0 :q :

e

ST

LAY VY

m/mma*m‘.(c

ey e

_T“—l_"—f*—ﬂﬁ

.

s "
: >
L ‘n?‘l 1

A e
st ——
y . %

(Lipsko, 1903)

Johann Pachelbel: Allein gott in der H6h sei Ehr. Moderni edice Max Selfert
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Johann Pachelbel: Allein gott in der Héh sei Ehr. Moderni edice Max Seifert
(Lipsko, 1903)
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Allein Gott in der Hoh' se1 Her
Setting 2
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Johann Pachelbel: Freu dich sehr, o meine Seele. Faksimile z Musicalische
Sterbens - Gedancken (Erfurt, 1683)
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Johann Pachelbel: Freu dich sehr, o meine Seele. Faksimile z Musicalische
Sterbens - Gedancken (Erfurt, 1683)



