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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva analyzou filmového vypravéni v dilech Kelly Reichardt ve
vztahu k ,pomalosti“ podle definic proudu ,slow cinema“, ke kterému je Casto rezisérka
pfifazovana. Cilem prace je prozkoumat, jaké konkrétni vyrazové prostfedky rezisérka
k dosazeni minimalistického vypravéni a pomalého tempa vyuziva, ¢im je jeji zplsob
specificky a na vybranych pfikladech zaroven priblizit, jak dojem pomalosti ve filmu vznika
obecné. Prace nejprve poskytuje definici fenoménu slow cinema a nabizi pojmenovani jeho
typickych formalnich i ideovych rysa. Zaroven se zaméfuje na vyvoj tohoto proudu v déjinach
kinematografie a vysvétluje jeho narist v soucasnosti. Nasledné prace rozebira
charakteristické motivy v tvorbé Reichardt, jako je role krajiny, pfitomnost zvifat a skryté
politické komentafe, které vyznamné pfispivaji k dojmu pomalosti v jejich filmech.
Déle popisuje vyznamné obdobi dvanactileté pauzy mezi jejim prvnim a druhym celove€ernim
filmem, které mélo zasadni vliv na proménu jejiho rezisérského stylu. Zavérem jsou
analyzovany tfi vybrané filmy (Stara radost, Wendy a Lucy a Zkratkou v Oregonu), v nichz je
prostfednictvim statistického méreni délek zabér a hloubkového rozboru ve vztahu k celkové
struktufe dél zkoumano, jak Reichardt vytvafi dojem pomalosti a jak s pomalym tempem

a minimalistickym vypravénim pracuje.

Abstract

This diploma thesis analyses the cinematic narrative in Kelly Reichardt's works in relation to
"slowness" as defined by the "slow cinema" movement to which the director is often attributed.
The aim of the thesis is to examine what specific means of expression the director uses to
achieve a minimalist narrative and slow pace, what makes her method specific, and to attempt,
at the same time, to approach how slowness in cinema in general arises through specific
examples. The thesis first provides a definition of the term slow cinema and offers an account
of its typical formal and ideological features. The development of this movement is also
described in terms of its history and an explanation of its current rise. The paper also discusses
key characteristic motifs in Reichardt's work, such as the role of landscape, the presence of
animals, and implicit political commentary, which all have a considerable influence on the
shaping of slowness in her films. Furthermore, the significant twelve-year hiatus between her
first and second feature films is described, which had a major impact on the transformation of
her directorial style. Finally, three selected films (Old Joy, Wendy and Lucy, and Meek’s Cutoff)
are analyzed to examine how Reichardt creates and works with slow pacing and minimalist
narratives through statistical measurements of shot lengths and an in-depth analysis in relation

to the overall structure of the films.
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1. Uvod

Pomalé tempo a minimalisticky pFistup ve filmu pfedstavuji vyznamny fenomén, ktery se
v poslednich desetiletich stal pfedmétem zajmu filmovych kritiki a teoretik(l. Tento styl,
oznacovany jako slow cinema, se vyznacuje specifickym pfistupem k filmovému vypravéni, ve
kterém pomoci dlouhych zabérl, strohosti dialogli, jemnou hereckou akci a celkovou
minimalistickou formou vznika prostor pro zastaveni, meditaci a vlastni divacké interpretace,
¢imz kontrastuje s dynamikou sou¢asné mainstreamové kinematografie. Cilem této diplomové
prace je zkoumat, jak se tyto prvky projevuji v dilech americké rezisérky Kelly Reichardt, jakych
konkrétnich vyrazovych prostfedkd k dosazeni minimalistického vypravéni a pomalého tempa
vyuziva, ¢im je jeji zplsob specificky a pokusit se na vybranych pfikladech zaroven pfiblizit,
jak pomalost ve filmu vznika obecné.

Nejprve definujeme, co vlastné slow cinema znamena a jaky je puvod tohoto pojmu.
PopiSeme si, jak pomaly film rdzni teoretici vnimaji, jaké jeho charakteristické rysy mizeme
pojmenovat z hlediska formalniho a ideového, ale také predstavime néktera alternativni
pojmenovani. Dale se pokusime vystopovat jeho vyvojovou linii na nékolika zakladnich bodech
z dégjin kinematografie a pokusime se tim vysvétlit, na jakych zakladech tento proud mohl
vzniknout a co zapfic€inilo jeho nahly narust.

Nasledné se zaméfime na nékteré charakteristické rysy tvorby Kelly Reichardt, které
formuiji jeji jedinecny styl a pfispivaji k pomalejSimu tempu a odliSnému zpUsobu vypravéni,
jenz umoznuje vyniknout skrytym nuancim. Zminime obdobi dvanactileté ,pauzy” mezi prvnim
a druhym celove&ernim filmem, které vyrazné ovlivnilo vyvoj jejiho filmového jazyka a mimo
jiné ji pfimélo stat se stfihackou vlastnich filmd. Dale se budeme vénovat Ustfedni roli krajiny
v jejich filmech, zamé&Ffime se na opakované nataceni v Oregonu a na dulezitost obhlidek.
Rovnéz se podivdme na Castou pfitomnost zvifat v jeji tvorb& a na nenapadné politické
komentare, které se skryvaji pod povrchem zdanlivé banalnich a intimnich pfibéhu.

Zavérem provedeme detailni analyzu jejich tfi filma: Stard radost, Wendy a Lucy, Zkratkou
v Oregonu. Kombinovanou metodou statistického méfeni délek zabért a hloubkového rozboru
ve vztahu k celkové struktufe se pokusime prozkoumat, jakym specifickym zplsobem ve
svych filmech vytvafi a pracuje s pomalym tempem a minimalistickym vypravénim. Zméfime
si pfesny pocet stfihG v jednotlivych filmech, primérnou délku stfihu a lokalizujeme si
jednotlivé dlouhé zabéry, ale také budeme zkoumat, zda se v jejich filmech objevuji i jiné

postupy, napriklad skladebné, které vytvarejici dojem pomalosti.



2. Slow cinema: uméni klidu v sou€asné kinematografii

,Proti taktikam rychlosti, hluku, postavit taktiky pomalosti, ticha”
- Robert Bresson (1998, s. 52).

Uméni ve dvacatém stoleti prochazelo rizné bouflivymi a €asto protikladnymi zménami.
Pokud bychom vSak hledali néjaké spojitosti, pak jednou z uréujicich spoleénych otazek, které
si kladly jednotlivé umélecké obory, byl minimalismus. Idea zjednodu$ené formy, ktera
postupnym odstranovanim nepotifebnych vyrazd zkouma hranice svého vlastniho média, se
postupné zacala rozSifovat napfi€ mnoha obory uméni. Tento typ minimalistického smysleni
byl obzvlast pfitomny v malbé, kde s nejmensim mnozstvim prostfedkd pracoval at uz Kazimir
Malevi¢ ve svém slavném dile Cerny &tverec nebo pozdéjsi malifi abstraktniho expresionismu
v Cele s Markem Rothkem. Podobné také v socharské tvorbé upfednostrioval jednoduché
geometrické tvary napfiklad Robert Morris nebo v architektufe Adolf Loos, ktery se proti
zbyteéné okraslujicim elementdm ohradil ve slavné eseji Ornament a zlocCin, v niz utopisticky
snil o méstu Cistych tvar(: ,Pfemohli jsme ornament: naucili jsme se tomu, Ze se bez néj
obejdeme. Hle, pfichazi stoleti nove, v némz se uskutecni nejkrasnéjsi pfipovéd. Brzy zaskvéji
se ulice mést jako velké, celé bélostné zdi. Mésto XX. stoleti bude oslriujici a nahé, jako Sion,
mésto svaté, jako hlavni mésto nebes“ (Loos, 2001, s. 142). Neméné vyznamnymi
a radikalnimi proménami prochazelo také divadlo v absurdnich hrdch Samuela Becketta nebo
hudba v minimalistickych kompozicich Erica Satieho, ktery do znacné miry inspiroval
repetitivni, hypnotické melodie pozdéjSich skladateltl Steva Reicha, Terry Rileyho a dalSich.

Obdobné minimalistické tendence se nevyhnuly ani jednomu z nejmladSich umeéleckych
oboru — filmu. Dnes mGzeme rlizné typy minimalistického vypravéni a formy vidét na snimcich,
které se kazdorocné objevuji v hlavnich soutézich na pfednich filmovych festivalech. Pro tento
typ filmd obec kritiki a teoretikl postupné dospéla k pojmenovani ,slow cinema“, kterym
souhrnné oznacuje snimky pracujici na rizné Skale s trpélivosti divaka a velmi skromnym
davkovanim dramaturgickych bodd. V nasledujicich fadcich se pokusime zodpovédét, jaké

jsou charakteristické prvky slow cinema, a také zmapovat jeho vyvojovou stopu.



2.1 Vyvoj ,pomalého” filmu

Historie minimalistického pfistupu k filmovym prostfedkim saha jiz do nejranégjSich let
kinematografie, kdy mezivale¢ni avantgardni tvirci prozkoumavali nové médium pravé tim, ze
s nim, podobné jako dobovi vytvarnici, zachazeli az na samotnou hranu. Ve Francii napfiklad
Fernand Léger ve svém Mechanickém baletu / Ballet mécanique (1924) hledal abstrakci
v samotné pfedsnimaci realité tim, Ze filmovymi prostfedky tematizoval fotogenii obrazu.
Vytvarel tak meditaci nad samotnym pohyblivym obrazem. V Némecku zase vzniklo hnuti
absolutniho filmu (Walter Ruttmann, Hans Richter a dal$i), kde animovanim jednoduchych
geometrickych tvar( ozivovali absolutni abstrakci, ¢imz divaka motivovali k fascinaci Cistymi
tvary a jejich rytmy oprosténymi od nanosl narativu. PfestoZze vSak samotna dila ranych
avantgardnich tvirc v mnoha ohledech nadCasové zachazela s riznym typem filmovych
vyrazovych prostfedkd ve vztahu k minimalismu, s flmovym tempo-rytmem pracovali témér
vzdy formou rychlych zmén a celkové saturace obrazem.

Teprve o nékolik let pozdéji mizeme pozorovat prvni snahy, kdy se zjednoduSujici
tendence podafrilo aplikovat také na jeden z nejhlavnéjSich filmovych prostfedku — ¢as. Jeden
Z prvnich zarodku slow cinema tak mizeme nalézt v povale¢nych filmech Vittoria De Sici nebo
Roberta Rosselliniho v italském neorealismu. Jednim z nejvyznamnéjSich dobovych kritik(,
ktery vyzdvihoval pfinosy neorealismu, byl André Bazin. Na filmech italskych rezisérd oceroval
Bazin (1979) kromé prace s neherci a nataCeni na skuteénych lokacich zejména to, Ze oproti
tradicni fragmentaci akce na jednotlivé zabérové znaky spojené v montazi upfednostriovali
neorealisté kontinualn&jsi zobrazovani reality. Cas v jejich filmech plyne pfirozenéji a plynuleii
nez v akci nabitych hollywoodskych filmech. Obzvlast pak Bazin ocefioval kombinaci pouziti
velké hloubky ostrosti a dlouhého zabéru, Cemuz pfifadil nazev ,zabér-sekvence®.

Mezi dalSi prukopniky, ktefi pracovali se skromnymi vyjadfovacimi prostfedky ve spojeni
s pomalu plynoucim ¢asem, patfi dozajista Carl Theodor Dreyer, Jasudziré Ozu nebo v uvodu
citovany Robert Bresson. Tato jména také velmi ¢asto sklonuji samotni reziséfi slow cinema
jako reziséry se zasadnim vlivem na jejich tvorbu. Vzpomenme napf. na snimek Five
Dedicated to Ozu (2003), kterym Abbas Kiarostami slozil filmovou poctu svému japonskému
kolegovi s citlivé trpélivym pozorovanim.

Jako jeden ze zlomovych okamzikl bychom pravdépodobné mohli oznacit snimek Jeane
Dielmanova, Obchodni nabrezi 23, 1080 Brusel | Jeanne Dielman, 23, quai du Commerce,
1080 Bruxelles (1975) od belgické filmarky Chantal Akermanové, ktery je skuteénou prfedzveésti
budouciho stylu slow cinema. V témér tfiapulhodinové stopazi sleduje tfi dny v zivoté ovdovélé
Z2eny v domacnosti v jeji kazdodenni rutiné. Akermanova pouziva dlouhé statické zabéry a
minimalni stfih, aby zddraznila monoténnost a repetici jejich ginnosti. Skrabani brambor, stlani

postele, myti nadobi a dalSi ¢innosti, které se v bézné kinematografii nezobrazuji vibec nebo



pouze velmi elipticky, tu ziskavaji diky ponechanému ¢asu na plné vaze a divak tak ziskava
schopnost skute¢né velmi silné empatie s postavou a pfibéhem, ktery vyZzaduje nejjemné;jsi
citlivost. Teprve az skrze tuto trpélivost a kontemplaci odhaluje divak psychologickou hloubku
a napéti skryté v kazdodenni rutiné, ¢imz vznika silny a meditativni zazitek.

Podobné zlomovym dilem bychom na poli experimentalniho filmu mohli oznacit strukturalni
film Wavelength (1967) reziséra Michaela Snowa. Snimek je natoCen jednim (zdanlivé)
kontinualnim zabérem, ktery velmi pomalym zoomem pfiblizuje zabér z jednoho konce
mistnosti na druhy. BEhem této doby dochazi k drobnym stfihovym promé&nam, b&éhem nichz
se proménuje napfiklad barevnost obrazu, nicméné kompozice a rychlost pohybu zUstavaji
v kontinuité. Obzvlast pak ve spojeni se stejné plynule proménujici se zvukovou slozkou, ve
které se v korespondenci se zoomem zvySuje postupné jeji frekvence, vznikd hypnoticky
a meditativni zaZitek, ktery divaky vyzyva nejen k trpélivosti, ale také kontemplaci.

S pfichodem devadesatych a nultych let pfichazi cela Fada filmaru, ktefi ve velkém zacinaji
objevovat netradi¢ni narativy zaloZzené na minimalistickém stylu a pomalu davkovaném tempu.
Rozhodné se v3ak nejedna o jedno systematické hnuti, které by spojoval néjaky manifest nebo
stejna narodnost. V té dobé jesté nepojmenovany trend pomalé kinematografie zautodil
na filmové festivaly, kde tvurci Casto ziskavali hlavni ocenéni. Zmifime alespon nékolik
zasadnich jmen filmafl, ktefi u tohoto zlomového rozkvétu stali. Z blizkého vychodu Abbas
Kiarostami (Chut’ tfeSni | Ta'm e guilass, 1997), z Asie Apichatpong Weerasethakul (Strycek
Bunmi / Loong Boonmee raleuk chat, 2010), Tsai Ming-liang (Kolik je tam hodin? / Ni na bian
ji dian, 2001), z Evropy Pedro Costa (Vandin pokoj / No Quarto da Vanda, 2000), Béla Tarr
(Satanské tango / Satantang6, 1994), Theodoros Angelopoulos (Vécénost a den / Mia aionibtita
kai mia méra, 1998), z Latinské Ameriky Lisandro Alonso (Liverpool, 2008), z USA Gus Van
Sant (Slon / Elephant, 2003) a v neposledni fadé pravé i Kelly Reichardt.

Za turbulentnim rozmachem tohoto proudu bychom mohli hledat pfichod digitalni
technologie, ktera mnoha autordm zpfistupnila technologické prostfedky umozriujici zaznam
velmi dlouhého €asu. Zatimco digitalni kamera dokaze nato it prakticky neomezené dlouhy
zaznam, filmova kamera oproti tomu umoznuje zaznam s maximalni délkou podle svého
filmového zasobniku. Nicméné obzvlast v zacatcich zustavaji autofi v kontaktu s filmovou
surovinou a mnoho z nich tak nataci dodnes. Vzestupu tohoto filmového proudu pomohla také
institucionalni podpora jak narodnich kinematografickych fondd, tak i mezinarodnich jako
napfiklad znamy Hubert Bals Fund existujici pfi festivalu v Rotterdamu. Tento fond se od svého
vzniku soustfedi na pomoc prevazné ekonomicky slabSim zemim, kde chybi potfebna
infrastruktura pro nezavislou uméleckou tvorbu. Hubert Bals Fund kupfikladu podpofil mnoho
tvircd slow cinema z Latinské Ameriky nebo Asie, jako jsou Apichatpong Weerasethakul,

Carlos Reygadas nebo Lisandro Alonso.



2.2 Charakteristické rysy

PrestoZe filmova kritika i dramaturgové filmovych festivald vnimali vzristajici mnozstvi
filmG, které se v obdobi devadesatych a nultych let zacali ve svém skromném narativu
a pomalém tempu odliSovat od ostatni filmové produkce, neméli pro tato dila dlouho zadné
pojmenovani. Jednim z prvnich, kdo tyto spoleéné charakteristiky pojmenoval, byl kritik Michel
Climent (2003), ktery ve své feéi na San Francisco International Film Festival 2003 zminil
zrychlujici se délky zabérli v mainstreamoveé produkci a s tim snizujici se trpélivost divaka.
Vedle toho vSak také registruje nékolik tvarcl, ktefi na ,bombardovani zvukem a obrazem,
kterému jsou exponovani divaci televize ¢&i kina“ reaguji s ,kinematografii pomalosti
(cinema of slowness), kontemplaci, jako by chtéli znovu prozit smyslovy zazitek z okamziku
odhaleného ve své pravé podstaté” (Climent, 2003).

Na tyto myslenky navazali dalSi teoretici, napfiklad Matthew Flanagan (2008) ve svém
¢lanku Towards an Aestetic of Slow in Contemporary Cinema (K estetice pomalosti v souasné
kinematografii), ktefi ,cinema of slowness* postupné ustalili do pojmu ,slow cinema®“.

Ve své knize Slow Movies pojmenovava Ira Jaffe jako dominantni charakteristicky rys pro
filmy slow cinema urcitou ,nehybnost” a to ve ,vizualnim stylu, narativni strukture, tematickém
obsahu a chovani postav” (Jaffe, 2014, s. 3). Jako typické formalni znaky zminuje:

.Kamera zustava Casto neobvykle nehybna, a kdyZz se pohybuje, [...] obvykle se
pohybuje velmi pomalu. Stfihi v pomalych filmech byva malo, coz tlumi
Casoprostorové skoky a ruSivé pocity. Nejen Ze prevladaji dlouhé zabéry, ale také
celky pred detaily. V souladu s témito stylistickymi prvky [...] je i stroha vyprava:
pomalé filmy se vyhybaji bohatym nebo dynamickym dekoracim, osvétleni a barvam..*
(Jaffe, 2014, s. 3).

Dale Jaffe zmifiuje, Ze reZie hercl je Casto vedena tak, aby ve svém herectvi vyuZivali co
mozna nejsubtilngjsiho rejstiiku. Casto proto zamémé postradaji ,emocionalni &i vyrazovou
variabilitu® (s. 3) a zUstavaiji spie strnuli, pouze s malymi, nejnutnéj$imi pohyby ¢i gesty. Neni
proto jisté nahodou, ze z dé&jin kinematografie ¢asto tvirci slow cinema jmenuji jako zasadni
vliv dilo Roberta Bressona, ktery typicky své herce vedl k az lakonické nehybnosti. Bresson
(1998) véfil, Ze herec (nebo jak on sam nazyval ,model“) by ve svém vyrazu nemél projevovat
zadné emoce. Tak aby si je divdk sam mohl projektovat skrz silu syZetu a daného
dramatického momentu.

V neposledni fadé Jaffe pojmenovava jako charakteristicky rys pomalého filmu skutecnost,
ze ,déj a dialogy v pomalych filmech ¢asto sméruji k nehybnosti [...] a byvaji minimalistické,
neurcité a nevyfeSené“ (Jaffe, 2014, s. 3).

Vedle toho bychom také mohli doplnit, Ze pravé diky vySe zminénym strohym formalnim

i narativnim prvkim ziskava na nebyvalé pozornosti zvukova slozka. Prestoze zvuk ve filmu



divak vzdy do néjaké miry vnima, malokdy ma prostor jej vnimat aktivné, nebot Casto byva
zvuk v klasickém filmu prehluSsen ostatnimi, dominantn&jSimi prvky. U pomalého filmu
s dlouhymi zabéry a minimalnim pohybem, akci, €i jakychkoliv vyraznych viemud vznika
malifské platno pro zvukovy design, ktery nejen Ze bude divak aktivné vnimat, ale také jej bude
interpretovat ve vztahu k dé&ji a emocim postav.

Tim se dostavame k dalSimu charakteristickému rysu slow cinema, kterym je pouzivani
nejednoznacnosti a otevienosti jako zplsobu pro aktivovani jiné, citlivéjsi formy vnimani
divaka, ktera neni zaméfena pouze na pribéh, ale je vedena také k pfimé participaci, kritické
reflexi i duSevnimu rozjimani. Jak znamy Fecky rezisér pomalych filmG Theodoros
Angelopoulos fekl: ,Pauzy, mrtvy ¢as, davaji [divakovi] mozZnost nejen hodnotit film racionalné,
ale také vytvaret nebo doplriovat rizné vyznamy jednotlivych sekvenci” (Flanagan, 2008).
Pomalu plynouci €as, vyprahlost narace a ticho oteviraji cestu k domysleni si vlastnich
interpretaci, stejné tak jako ke kontemplaci nad obecné&jSimi a pfesahujicimi myslenkami o
metafyzické prazdnoté nebo nejhlubSich vrstvach lidského podvédomi. Slow cinema divaka
vyzyva, aby svou mysl zklidnil a trpélivé pozoroval a naslouchal tomu, co je na platné a co se
vytvafi vném samotném. Ne nahodou si proto v8imame v literatufe o slow cinema
opakovaného pouzivani pojmu jako observace, meditace, rozjimani nebo zastaveni. Kriticka
New York Times Manohla Dargis ve svém ¢lanku In Defense of the Slow and the Boring (Na
obranu pomalého a nudného) tento proces popisuije slovy: ,Celite-li trvani bez rozptyleni, vase
mysl mdze bloudit, ale neni tfeba panikarit: vrati se. V bloudéni mdze dojit k prozieni*
(Dargis, 2011).

Jako dulezity prvek filmd slow cinema bychom také méli bezpochyby vnimat jejich opozici
vuci rychlosti. PFi pozorovani sou¢asné mainstreamové (obzvlast samoziejmé hollywoodské)
produkce si nelze nevSimnout utocici rychlosti, jakou na divaky pusobi cela plejada pohybu
kamery a zvukovych, hudebnich &i stfihovych zmén. UZ v roce 2002 si David Bordwell tohoto
trendu v8ima a popisuje hollywoodskou ultrarychlou estetiku a stfih jako ,zesilenou kontinuitu®
(intensified continuity) (Bordwell, 2002). Podle Bordwellova (2007) méfeni se primérna délka
zabéru €asto pohybuje okolo dvou vtefin nebo i méné. Na konkrétnich pfipadech — Svét zitrka
/ Sky Captain and the World of Tomorrow (2004) ma 1.6 vtefin, Batman zacina / Batman
Begins (2005) ma 1.9 vtefin a Bourneovo ultimatum / The Bourne Ultimatum (2007) mé&
2 vtefiny. Vcelku pochopitelné proto vnimaji néktefi kritici filmy slow cinema jako urcitou formu
~kulturniho odporu“ (Sandhu, 2012).

Pomalé filmy se nicméné nevyhranuji pouze vici zrychlujicimu tempu filma, ale ruku v ruce
s tim vU¢i zrychlujicimu rytmu samotného zivota v sou¢asném globalizovaném svété. Ve své
knize Slow Cinema argumentuji Tiago de Luca a Nuno Barradas Jorge (2016), Ze nelze vnimat
jako nahodu skutecnost, Ze se pomalé filmy zacaly postupné zjevovat v poslednich tfech

dekadach ve stejné dobé, kdy se cely svét za¢ina ¢im dal vice ideologicky formovat k efektivni



rychlosti ve vztahu s pozdné kapitalistickym systémem. Pomalost, jak de Luca a Jorge (2016)
zminuji, je nutné tedy vnimat jako politickou intervenci a zpochybriovani téchto systému
a hodnot. Filmy slow cinema se odmitaji pfizplsobit pozadavkim na rychlost sou€asného
svéta, naopak jdou cilené opaénym smérem (v nékterych pfipadech az do samotného
extrému). Slovy de Luca a Jorge:

.Pomala filmova estetika nejen obnovuje smysl pro ¢as a proZivani ve svété,

ve kterém je obojiho nedostatek, ale také podporuje zplsob vnimani obrazl

a zvuku, pfi kterém se pomaly Cas stava prostfedkem k introspekci, reflexi

a pfemys$leni a svét se odhaluje ve své sloZitosti, bohatstvi a tajemnosti“ (s. 16).



2.3 Protinavrhy / Prekryvajici se pojmy

Termin slow cinema se vSak nesetkal pouze s pfijetim. Mnozi kritici poukazovali na
zjednoduSujici nepfesnost daného pojmu. Jednim z nejznaméjSich kritik(l je bloger Harry
Tuttle, ktery na své strance Unspoken Cinema oznacuje pojem slow cinema jako ,zkreslené
charakterizovani, které vyvolava pohrdani a karikaturu® (Tuttle, 2010). Podle Tuttlea vyvolava
oznaceni ,slow” negativni konotace, nebot slovo ,pomaly“ je €asto vyuzivano kritikou
k negativni recenzi filmu. Jako protinavrh proto navrhuje pozitivnéji ladéné oznaceni
,contemporary contemplative cinema“ (soucasna kontemplativni kinematografie) ve zkratce
,CCC* (Tuttle, 2010).

V Ceském prostfedi se diky ¢lanku Zderika Holého (2005) pomérné uspésné rozsifilo
oznaceni ,vyprazdnéna narace“. V dobé psani tohoto ¢lanku jesté nebyl termin ,slow cinema®“
pevné ukotven, tudiz i kdyby Holy nékdy o tomto pojmu slySel, nejednalo se o zamérny
protitah, ale o vlastni snahu pojmenovat tendence, které sam spatfoval v souCasné
kinematografii. Spolecné charakteristiky obou termind mizeme nalézt hlavné ve formalnim
uzivani filmové feci. Holy popisuje jako typicky jev pomalé tempo s dlouhymi zabéry, které
nepresahuji ve své stopazi pouze sdéleni o jednotlivé akci, ale upinaji pozornost na obraz
nebo film samotny. Stejné tak mdzeme nalézt podobnost v minimalistickém pfistupu
k vypravéni samotného prib&hu, které vyzyva divaka k aktivni participaci. Cim se v§ak pojmy
liSi, jsou zejména dva rysy.

Prvni odliSnosti vyprazdnéné narace od slow cinema je absence dostatecnych expozi¢nich
informaci o postavach a jejich motivacich a zamérné zaml€ovani sméfovani déje. Divak se tak
nedokaze plné napojit na postavu a prozivat s ni jeji emoce. To zaroven zplsobuje, ze si divak
vytvafi neustalé hypotézy o vyznamu dané scény, popfipadé syzetu. ,Pfedpokladame,
Ze scéna ma velmi konkrétni vyznam, ktery nam ale zistane diky vyprazdnéné naraci
spole¢né s motivaci postav odepren. Vytvarime si tak o scéné nékolik interpretacnich hypotéz,
které jsou rovnocenné a u nichZz ne¢ekame, Ze by se navzajem posléze vyloucily ve prospéch
té jedné pravé, Ze by je bylo mozné verifikovat. Zazitek z filmu pak plyne z neustalého
divackého lavirovani, nejistého preSlapovani nad tim, jaky je vyznam dané scény®
(Holy, 2005).

Druhou odliSnost bychom mohli nazvat jako ,sebestfednost filmové formy*, ktera
v neoCekavanou chvili odvadi pozornost divaka od pfibéhu smérem k samotné formé.
Abychom vsak jako divaci dokazali pfijmout, Ze se namisto déje stava hlavnim subjektem
samotny film, tak je dulezité, aby strategie dosavadniho vypravéni byla proménliva. ,Nesmime
si byt jako divaci jisti, kam se film pohne, na jaké p(dé jsme se v té které chvili ocitli a na jakou

nas s dalsi scénou, sekvenci, zabérem, stiihem ¢i pohybem kamery film zavede® (Holy, 2005).



3. Kelly Reichardt

~Hlavni vyzvou u tohoto druhu filmafiny je proménit vSechna omezeni v néco,
co hraje ve vas prospéch, néco, co pfidava na kfehkosti samotnému pfibéhu*
- Kelly Reichardt (Hall, 2019, s. 1).

Jen malokteré dilo jiného filmafe dokaze za nelehkych podminek vzkvétat tak jako tvorba
Kelly Reichardt. Jeji citlivé pfibéhy se silnou atmosférou zobrazuji v jednoduchosti
i komplexnosti ty nejniternéjSi pohnutky lidské duSe a zaroven reflektuji soucéasnou
postkapitalistickou spole¢nost v pfesném, ackoliv na prvni pohled nenapadném zrcadle.
Prchavé momenty odehravajici se v Uzkém propojeni s okolim zobrazuje Reichardt se
subtilnim pfistupem k reZii a minimalistickym vytvarnym stylem, ktery Cini jeji rukopis
nezaménitelnym.

Od vzniku jejiho prvniho celoveéerniho filmu Reka trévy /| River of Grass (1994) letos
uplynulo tficet let. Za tu dobu jeji filmy slavily ispéch na festivalech v Cannes, Benatkach,
Sundance nebo Berliné a jeji jméno se v kontextu soudasného filmu zapsalo mezi
nejvyznamnéjsi. Pfesto je pozoruhodné, Ze v Ceském prostfedi se jeji filmy takika neobjevuji
a na jeji lokalni objeveni teprve ¢ekame. Z celkové osmi celovecernich filmd se v nasi distribuci
objevil pouze jediny — pfedposledni film Prvni krava / First Cow (2019). Stejné tak na Ceskych
festivalovych prehlidkach byla uvedena jeji dila pouze sporadicky.

V nasledujicich fadcich se zaméfime na nékteré z charakteristickych rysa tvorby Kelly
Reichardt, na kterych se pokusime jeji unikatni styl pfiblizit a seznamit se s nékterymi
typickymi motivy, jez nalezneme v prufezu jejiho dosavadniho dila. Zaméfime se pravé na ty
aspekty, které nejenze vytvareji jeji rukopis, ale zaroven také motivuji pomalejsi tempo
a napomahaji k odliSnému vypraveni, ve kterém maiji Sanci vyniknout i skryté nuance. Nejprve
upfeme pozornost na velmi dllezité obdobi jejiho zZivota, kdy mezi jejim prvnim a druhym
celovecCernim filmem vznikla dvanactileta ,pauza“, ktera se vSak do velké miry stala formativni
pro vznik jejiho filmového stylu, jak jej zname nyni. Dale popiSeme, jak dalezitou roli v jejich
filmech hraje krajina, pro¢ vétsinu svych filml to¢i na stejném misté (Oregon) a jak jsou pro ni
dilezité obhlidky. Budeme se také zabyvat velmi Castou pfitomnosti zvifat v jeji tvorbé.
A v neposledni fadé poodhalime, jak se pod povrchem ,banalnich® a intimnich pfibéht

nenapadné skryvaji politické komentare.



3.1 Inspirujici limity a cesta k nezavislosti

Prestoze debutovy film Kelly Reichardt Reka travy sklidil ve své dobé& nejen na festivalu
Sundance, kde mél premiéru, uspéch, nasledujicich 12 let se reZisérce nedafilo navazat
dalSim filmem. Méla sice velmi brzy pfipraveny scénaf na svuj druhy celovecerni film pracovné
nazvany The Royal Court, nicméné najit producenta, ktery by film zafinancoval,
se ji nepovedlo. Jeden z pravdépodobnych duvoda vidi rezisérka ve dvojité kombinaci
pfedsudki, a to skutecnost, Ze je Zzenska rezisérka a ze protagonistkou jejiho pfistiho filmu
méla byt afroamericka Zena (Hall, 2019, s. 11). S podobnymi pfedsudky bojovala reZisérka
i na svém vlastnim place:

.Napsala jsem scénér, Zila jsem s nim a shanéla penize, ale pfesto jsem musela
kazdy den chodit na plac a obhajovat svij post reziséra. Poprvé v Zivoté jsem si
fikala: Aha, uz to chapu, tohle se déje, protoZe jsem metr a pll vysoka Zenska. [...]
Bojovala jsem o kazdy zabér ve svém filmu, coZz je strasné vycerpavajici a néco, na
co jsem nebyla pripravena“ (Haynes, 1995, s. 14).

Po marnych snahach se tedy stahuje do ustrani, které se v8ak pro jeji budouci tvorbu stane
formativni. Kvuli frustracim z vééného obhajovani scénafl producentim nebo studiim a kvdli
celkové nespokojenosti z minulého nataceni hleda nové cesty, jakymi by své filmové vize
mohla realizovat. Nékolik nasledujicich let proto experimentuje s kratkometraznimi (¢asto
nenarativnimi) filmy to€enymi na 8mm filmovy material, na kterych si zkousi rizné postupy a
uci blize porozumét filmu. JelikoZ Reichardt neproSla zadnym filmovym vzdélanim, vyuzila tyto
filmy k nabirani zkuSenosti a znalosti o zakladech filmovych objektivli, praci se zvukem
a zejména stfihem (Episode 28 — Kelly Reichardt, 2016). Zaroven i prace s nizkym rozpoctem
pfinasela rezisérce novou radost: ,prace v mensim méfitku byla osvobozujici, protoZe se na
mé nekladla Zadna ocekavani“ (Van Sant, 2008, s. 80). Postupné si tak zaCala formovat novy
filmovy jazyk, ktery sméfoval k budoucimu minimalismu.

Dulezity zlom pfichazi ve chvili, kdy se setkava s nékolika dilezitymi lidmi, se kterymi
nasledné bude spolupracovat po celou dobu kariéry. Jednim z nich je znamy americky rezisér
Todd Haynes, ktery se stdva a dodnes zustava jejim dvornim producentem. Ten ji posléze
seznamuje se spisovatelem Johnem Raymondem, v jehoz minimalistickém stylu psani s citem
pro zachyceni jemnych nuanci a ambivalentnich vztahG postav nachazi Reichardt silné
spfiznéni a dodnes spolu tvofi scenaristické duo vétSiny rezisérlinych filmi. Kdyz tedy
Reichardt hledala vhodnou latku, kterou by mohla v téch nejskromnéjSich podminkach
realizovat, nalezla Raymondovu povidku Stara radost / Old Joy (2006).

Tento film detailné popiSeme v analyze dale v textu, nicméné zmifime zde nékolik
dilezitych bodU, které jsou pro jeji tvorbu po dvanactileté prestavce mezi celove€ernimi filmy

pfiznacné.
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Kelly Reichardt pfichazi v porovnani s debutovym filmem s natolik rozdilnym stylem,
Z2e bychom bez znalosti jména za kamerou jen sotva uhodli, Ze se jedna o stejnou reZisérku.
Oproti stylizovanému, smésné bizarnimu a nékdy aZ grotesknimu filmu Reka trévy méni
rezisérka s filmem Stara radost vyrazné svij tén a styl smérem k tichosti, pomalosti,
realisti¢nosti a zarover vaznosti a ambivalenci. P¥ib&h Reky travy se odehrava na nékolika
mistech a zaznamenava nékolik déjovych linek, tentokrat si vSak reZisérka mohla dovolit
a chtéla natoc¢it mnohem prostSi film. Mikrorozpoctové limity ji pfinesly inspiraci, jak v takovych
podminkach nejen zvladnout natodit film, ale navic vyuzit omezené moznosti ku prospéchu
filmového stylu i vypravéni. K pivodnimu typu nataceni se uz Reichardt vracet nechtéla:

“Ve zpdsobu, jakym byl film [Staré radost] nato¢en, byla intimita — zrychlena
intimita... Nikdy bych uZ nechtéla mit tfinacticlenny $tab jako u filmu Reka travy.
Nechtéla bych ani deseti¢lenny Stab. Chci prosté natocit film, kde nebudou zadné
vysilacky nebo Blackberry... CoZ znamena, Ze nebudu mit kamerove jizdy, ale to
nevadi" (Rowin, 2006).

Vybira proto pfibéh, ktery se na nataceni v levnych podminkdch hodi. Film se cely
odehrava v exteriérech, je toCen pfevazné pouze za pouziti pfirozeného svétla, pfibéh ma jen
dvé hlavni postavy a cely §tab se smrsknul do Sesti osob. Takové nataceni umoziuje
zminovanou intimitu a zaroven také atmosféru, ve které se rezisérka citi komfortné, nemusi
své zameéry znovu na place obhajovat a muze tak volnéji experimentovat — a to nejen
s dramaturgii pfibéhu, ale také s minimalismem a pomalosti. Pravé i nizky rozpocet reZisérku
vede k objevovani motiv(, které pfirozené ve svété kolem nachazi a chytfe a citlivé je zahrnuje
do svého filmu. Svého vlastniho psa proto vpisuje do scénare a to¢i ho v jeho pfirozenosti
nebo snima okolni krajinu, na kterou diky dlouhym zabérdm pfenasi pozornost od hlavniho
déje. Blize si k obéma zminénym motivim fekneme v nésledujicich kapitolach.

Dulezité takeé je, Ze si kvlli nizkému rozpoctu nemohla Reichardt dovolit stfihace, a tak se
této role zhostila sama (Smith, 2020, s. 16). Tento divod bude pozdéji rezisérka uvadét
i v budoucnu k dal§im svym snimkuam (Sladky, 2020, s. 171), nicméné i vedle Cisté praktického
feSeni se bezpochyby rezisérce tento zplsob prace osvéddil a vSechny své nasledujici filmy
si od té chvile stfiha sama. Vzhledem k tomu, Ze se také podili na scénafi, sama si hleda
lokace a film reZiruje, ziskava tak jedine¢nou mozZnost nad stfihem prfemyslet od téch
nejranéjsich fazi a pfizplsobovat tomu i dalSi kroky. Diky této komplexni autorské pozici ma
tak ve stfizné moznost se ke vSem svym zamérlim vztahnout a pokusit se je naplnit pfesné
v takovém tempu, které si sama postupné vykrystalizuje. Cas, ktery dava jednotlivym zabéram
a scénam, ma tak plné ve své moci. Vedle toho je to pro rezisérku také dilezity okamzik
navraceni do intimity ke svému pfibéhu, nad kterym maze po naro€ném nataceni znovu v klidu

meditovat:;
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filmu, stfih je pro mé okamzik, kdy muzu byt se svym filmem opravdu sama“
(Film at Lincoln Center, 2022).

V neposledni fadé si svym pfiklonem k nizkonakladovému nataceni také Reichardt
zajistuje plnou kreativni svobodu. Nemusi se tak pfizpusobovat poznamkam producent(i nebo
studiu, a haopak ma plnou svobodu, s kym film konzultuje, coz byva typicky skupina nejblizSich
pratel (Hall, 2019, s. 88). Zaroven tim ziskava také pravo na ,final cut, a ma tak nad svym
filmem plnou autorskou kontrolu. | diky tomu muze své minimalistické filmy vypraveét
s pozornosti upfenou na malé nuance a detaily, a to pravé v takové rychlosti ¢i pomalosti,

jakou si jen ona sama preje.
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3.2 Nevycerpatelna krajina Oregonu

Kdyz se v prazskych kinech Svétozor a Aero v roce 2016 konala dosud jedina tuzemska
pfehlidka filmd Kelly Reichardt, oznadili ji dramaturgové souhrnné nazvem The American
Landscape. PfestoZe tato slova nepoukazuji svym vyznamem vyhradné jen k pfirodé jako
takove, ale téz k americké spoleensko-politické krajing, asociuji jednoznacné vyznamnost,
jakou krajina ve filmech Reichardt zaujima. De Luca a Jorge (2016) jako jeden z vedlejSich
rys slow cinema uvadéji, ze pomalé filmy jsou Casto ,svazany s mistnim prostfedim a
tradicemi“ (s. 7). Reichardt neni v tomto ohledu vyjimkou a ve svych filmech ¢asto bohaté
zobrazuje krajinu v dlouhych zabérech, pfi kterych vede divaka nejen k meditativnimu
zpomaleni, ale zaroven pracuje s mistem i na dalSich urovnich, jak popiSeme.

Reichardt se narodila a vyrGstala v Miami ve staté Florida, pficemz se netaji svym velmi
negativnim vztahem k tomuto mistu. V mnoha rozhovorech dokonce nazyva Miami ,kulturni
pustinou“ (McClanahan, 2014). Svou rodnou krajinu, ktera je v jejich oCich plna duSevni
prazdnoty a urbanisticky vyprahlych dalnic s podivné zanedbanymi misty, zobrazuje pouze
jedinkrat ve svém debutovém filmu Reka trévy. Inspiraci erpa nejen ze své nakulminované
frustrace z daného mista, ale také z potfeby odtud uprchnout. Oproti hlavnim postavam Reky
travy se to v8ak Kelly ve vlastnim zivoté podafi a spolu s ni se i jeji filmy pfesouvaji na jiné
misto. Reka travy tak zdstava jedinym snimkem, ktery se odehrava &ist&é v méstském nebo
civilizovaném prostfedi, kam pfiroda prakticky viibec nezasahuje. Jak jsme popsali v minulé
kapitole, je to jeden z dalSich velkych rozdilG v jeji tvorbé, ktera proSla béhem dvanactileté
prestavky transformaci.

Reichardt se stéhuje do New Yorku a své nové filmové utocisté nachazi na opacné strané
Ameriky v Oregonu. VSechny své nasledujici snimky (s vyjimkou povidkového filmu Jisté Zzeny
/ Certain Women [2016]) nataci opakované a vyhradné pravé v tomto severozapadnim staté
s proslule destivym pocCasim, ale zaroven i velmi bohatym spektrem krajin rlizného typu.
Kromé zapadni ¢asti porostlé starymi lesy a lemované Kaskadovym pohofim je vychodni ¢ast
statu tvofena prakticky cela poustni pustinou. Pravé i tento vyrazny kontrast umozniuje
rezisérce adresovat ruzné typy pfibéhud ve vztahu s riznym typem krajiny.

Na otazku, pro¢ se Reichardt opakované vraci natacet do Oregonu, odpovida:
.,Mam k tomu mistu velkou vazbu... a muj Stab je odtud. Ale primarné to souvisi s tim, Ze Jon
Raymond pise o tom, co je venku za jeho oknem“ (Winter, 2008). Uzka spoluprace se
spisovatelem Jonathanem Raymondem tedy nepfinesla Reichardt pouze citlivé naméty
s citem pro minimalismus, jak jsme popsali v minulé kapitole, ale také silné regionalni pohled
autora, ktery své pfibéhy zasazuje do prostiedi, které divérné zna. Tento silné introspektivni
a lokalni pohled, ktery nabizi velkou miru autenticity, Reichardt vyhovuje, ale zaroven diky

svym kofenlm z velmi odliSného prostfedi dokaze na latku nahlizet s kritickym odstupem.
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Kromé osobni vazby je ale nutné také zminit, co Oregon predstavuje v symbolické roviné
v americkém kontextu. Pardy (2020a) zminuje, ze ,Oregon zaujima vyznamné misto
v americké narodni mytologii jako symbol dominance naroda napri¢ kontinentem. Je to
zavérecna destinace cesty a zemé novych zacatkd“ (s. 72). S touto mytologii pracuji ve svém
kreativnim tandemu Raymond/Reichardt do jisté miry takika ve vSech svych filmech.
Af uz jsou to postavy ze Staré radosti hledajici v lesich Oregonu novy zacatek pro své
pratelstvi, Wendy z filmu Wendy a Lucy / Wendy and Lucy (2008) sméfujici ke spIinéni svého
amerického snu zit distojny Zivot, nebo tajné se po lesich pod rouskou noci vkradajici Cookie
v Prvni kravé, ktery diky ziskanému mléku doufa v lepSi zitfky. Obzvlast Prvni krava
a Zkratkou v Oregonu / Meek’s Cutoff (2010) tato slova naplfiuji, jelikoZ se nezabyvaji jenom
danym mytem z pohledu souc€asnosti, ale zaméfuji se vylozené na vznik tohoto mytu.
Oba filmy se totiz odehravaji v dobach osidlovani zapadu, pfiemz nutno podotknout,
Ze Oregon byl jednim z poslednich osidlenych statd. Pravé v této dobé a v této krajiné vznikal
pfiznacny americky sen. Pro Reichardt je velmi typické, Ze historické latky dlouze a peclivé
reSerSuje a snazi se je zobrazit v co nejdlvérnéjsi autenticité. Tyka se to i takovych detail(,
jako napfiklad ktery ptak v té dobé& na daném misté mohl zit a jak takova krajina vypadala pred
osidlenim (Heeney, 2020, s. 348).

Krajinu Reichardt vyuziva ale také z temporytmickych duvodu, aby motivovala divaky
zpomalit a vést je k vlastnim Gvaham. Casto se v jejich filmech objevuji zabéry na Sirokou
otevienou krajinu se zelenymi lesy nebo na poklidné tekouci potok bez pfitomnosti hlavnich
protagonistl Ci jakékoliv déjové akce. Hastie (2017) k tomu uvadi, zZe ,tato utocisté mohou byt
pro Reichardt svatyni, mimo tempo, ruch a hluk soucasného Zivota.“ Rezisérka tak vytvari
Stédry prostor pro meditaci a zastaveni, ale také pro aktivni spoluti¢ast pfi vytvareni jemnych
vztahovych nuanci, které maji moznost v mySlenkach divaka vzkvétat do viastnich interpretaci.
Krajina je tedy pfimo symbolicky vyznamotvorna.

Presto se v8ak zda, Ze vétSina jejich postav nejsou s pfirodou sjednocené. Protagonisté se
s krajinou budto snazi sblizit a byt s ni néjakym zpusobem v napojeni (dvojice pratel ze Staré
radosti nebo postava Michelle Williams v Jistych Zenach), pfipadné je pro né krajina dokonce
tak nehostinna, ze kvilli ni postavy bojuji o preziti. Tfi imigrantské rodiny ve filmu Zkratkou
v Oregonu cestuji s ko¢ary pfes vyprahlou poust Oregon High Desert, aby si zkratili cestu na
vysnény zapad. Po tom, co se ztrati, jim vSak tato krajina nenabizi pfili§ pratelské podminky.
Zabéry na suchy prach, popraskanou hlinu, Siroké prazdné scenérie s vé€né prazicim sluncem
pretvareji roli krajiny na pfimo ovliviujici pfibéh. Krajina se tak stava az témér dalsi
metafyzickou filmovou postavou. Postavy se s krajinou museji pfimo konfrontovat, marné
hledaji pitnou vodu a snazi se pfes strmé kopce pfenadet své kocary.

Dulezité je také zminit, jak vyznamnou soucasti celého kreativniho procesu je pro Reichardt

vybér lokaci, kterému dava velkou péci a obstarava si jej vyhradné sama. ,Jezdim autem po
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Statech a poznavam rizna mista. Z mista pak vyrdsta déj filmu. Vim, kde s filmem zaéinam,
ale nevim, kam budu pokracovat‘ (Sladky, 2020, s. 168), fika o svém procesu obhlidek.
V rozhovorech Casto rezisérka uvadi, jak je pro ni dilezité, aby dané misto mohla poznat
skute¢né zevnitf, tedy Iépe porozumét svym postavam a specifickym realiim dané lokace. P¥i
pFipravach Jistych Zzen proto napfiklad zila v Montané nékolik mésicl a peclivé pozorovala i ty
nejmensi detaily zivota mistnich spolu s jejich rutinami — do jakych obchodud chodi nakupovat
a kam chodi na kadvu (Kelly Reichardt, 2016). Kromé toho, Ze jsou jeji filmy diky tomu
obohacené o ty nejdrobnéjsi autentické (téméf az dokumentarni) momenty, zaroven ji také
tyto malé odpozorované detaily pomahaji s odpovédmi na nékteré otazky, které ma pfi psani
scénare. Podobné pfistupuje i k obhlidkdm v pfirodé: , Ve skutecnosti travim mésice na pousti
a fikam si, funguje tohle misto pro dany moment v pribéhu? Kde je spravny prostor pro toto
prekvapeni? Nebo jak tato krajina pomaha bud posilit pfibéh, nebo nabidnout néjaky podtext
nebo protiklad? Jakym zptsobem rozehrava krajina tyto otazky?“ (Fusco a Seymour, 2017, s.
123).

PFitomnost krajiny vSak nevznika pouze obrazem, ale také pomoci zvuku. Z rozhovoru
s mistrem zvuku Leslie Shatzem (Heeney, 2020a) je patrné, jak moc Reichardt zalezi
na autenticité zvuku ve vztahu k mistu a dobé. Shatz popisuje, jak kazdy zvuk drobnych ptakd,
vlku, sov, ale i konkrétnich vétr pochazi ve filmu Prvni krava z odpovidajicich mist v Oregonu.
Obzvlast pak zvuk vétru je velmi obtizny, protoze sam o sobé neexistuje. ,Vzduch vydavéa zvuk
pouze tehdy, kdyz nééim hybe. Bud’ pohybuje stromy, nebo proudi skrz drat, napfiklad sitku,
nebo se pohybuje pfes mikrofon a vytvafi shluky zvuk(. Ale samotny pohybujici se vzduch je
naprosto tichy, a proto je tézké najit ten spravny* (Heeney, 2020a, s. 348). Vedle autenticity
zvuku je v8ak neméné dulezita jeho konkrétni barva ve spojeni s emoci a déjem konkrétni
scény. Ben Mercer, asistent stfihu, ktery ve stfizné s Reichardt natolik Uzce spolupracoval na
doplfiovani zvukovych stop, Ze si nakonec vyslouZil v titulcich kredit ,doplfikovy sound design®,
popisuje, jak kazdy jednotlivy zvuk Ffeky nebo poryvu vétru ma jinou texturu. Spolec¢né proto
dlouze hledali, aby vybrany zvuk vody nebo ptaka vytvarel také urcitou emocionalni atmosfeéru,
ktera sedi pro danou scénu. Jak sam Fika, ,slySite zpév ptaka, ktery by ve scéné soumraku
mohl pdsobit melancholicky, kdyZ se spoji se zvukem cvréki. Je tam vsechno to ticho
a prazdno. Melancholie témér vychazi z toho, Ze zvuk ptaka je krasny a vcelku pfijemny, ale je
to smutny moment. Ziskate tim naladu, ale nevtloukate divakiim do hlavy: ,tohle je smutné’*
(Heeney, 2020b, s. 332).

Takto subtilni a zarovern komplexni zvukova atmosféra by vSak zlstala bez efektu, pokud
by pro jeji vnimani nebyla uzplsobena filmova forma. Reichardt se svym minimalistickym
stylem, strohymi dialogy, dlouhymi pasazemi ticha a pomalym tempem vytvari naopak filmove
prostfedi, ve kterém zvuk muze skute€¢né zaznit. Divak je motivovan k aktivnimu poslechu

a vnimani krajiny, tak aby mohl zpozorovat i zaslechnout jeji nejjemnéjsi detaily, které by jindy
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zustaly bez povSimnuti. Ve filmech Reichardt tak vznika jedine¢na pfilezitost aktivné se ponofit
do atmosféry prostfedi, vnimat a ocefiovat jemnou autenticitu a zbystfit své smysly na citlivéjsi

a vskutku trpélivéjsi urovern.

(obr. 1)
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3.3 Lucy, Evie a dalSi zvifeci spolec€nici

Kdyz Heeney pozadal dlouholetého spolupracovnika rezZisérky Leslie Shatze o rozhovor
k jejich spoleCné praci nad zvukem, odpovédél mu slovy ,budte pfipraveni mluvit o psech”
(Heeney, 2020a, s. 340). Za timto vtipkem se pro kazdého, kdo vidél vice nez jeden film
Reichardt, skryva nepfehlédnutelna skuteénost, Ze téméf ve vSech svych filmech obsazuje do
vice €i méné vyznamnych roli zvifata. Ve Staré radosti jedou na vikendovy vylet do lesa Mark
a Kurt se svym psem Lucy. Ten stejny pes se poté objevuje jako jedna z hlavnich postav ve
filmu Wendy a Lucy. Ve Zkratkou v Oregonu jsou to volové tahnouci spfezeni, v Jistych Zenach
koné&, o které se jedna z protagonistek stara na farmé. V Prvni kravé je jednou z ustfednich
postav krava a v poslednim snimku Showing Up (2022) je ¢ast déjové zépletky postavena
okolo nemocného holuba. Co vede rezisérku k tomu do svych pfibéhli opakované vkladat
zvirata?

Na pocatku vSeho stala nahodna souhra okolnosti. KdyZz Reichardt pfipravovala nataceni
Staré radosti, nevédéla si rady, jak nalozit se svym psem Lucy (Kelly Reichardt on OLD JOY,
2019). Tu totiz nemohla ponechat doma o samoté, aniz by Lucy vS8echno neznicila. Nakonec
se proto Reichardt rozhodla, Ze ji pfipise do scénare jako psa jedné z hlavnich postav, ktery ji
vezme s sebou na vikend do hor. Pivodné prozaické feSeni velmi praktické otazky vsak
nakonec pfineslo do nataeni neoCekavanou autenticitu. Vzhledem k tomu, Ze Lucy neni pes
specialné trénovany na nataceni, ale prosté obycejny pes, kterého nechavali byt pfirozenym,
pfinaela tak fenka pred kameru aspekt neoekavatelnosti, diky kterému museli herci vedle
nau¢eného scénare jednat improvizacné. Jak Reichardt zmiruje, pomahalo to hercim zustat
ve svém projevu pfi zemi a nehrat mechanicky: ,Will [Oldham] vZdy Fikal o Lucy (...), Ze na ni
musi$ reagovat. Nemusi$ pak myslet na to, co délas, protoZze se kolem tebe néco odehrava.
Pes do tebe strké klackem a ty musi§ reagovat. Rikal, Ze to usnadriuje byt ,pfitomny v daném
okamZziku™ (Fusco a Seymour, 2017, s. 119).

Vedle toho v3ak pFitomnost Lucy do filmu pfinasi také jinou uroven vnimani, ke které je
divak motivovan. Pobihajici pes v lese totiz nefesi nic z komplikovanych vztahovych otazek
svych dvounohych pratel a jeho role je svym zpusobem svébytna. Abychom ji vS§ak docenili,
upravuje podle toho Reichardt styl vypravéni smérem k minimalismu. Pes totiZ ,hraje” jinak
nez lidé, musime ho proto vnimat tiSeji, citlivéji, abychom se na n&j mohli napajit.

V nasledujicim filmu se proto rozhodla Reichardt pracovat s Lucy uz od scénafe. Spolu
s Raymondem tak pfisli s pfibéhem, ktery Lucy obsazuje do jedné z hlavnich roli. Ve filmu
Wendy a Lucy sledujeme pfibéh mladé divky na pokraji chudoby se svym psem, kterého
vlivem nestastnych okolnosti ztrati. Kdyz ji na konci najde u novych majitell na zahradé,
rozhodne se ji tam zanechat. Lucy v tomto filmu ma velmi odliSnou roli od té pfedchozi.

Zatimco ve Staré radosti je Lucy ur€itym znakem komfortniho usazeného Zivota stfedni tfidy
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Marka (spolu s jeho autem, Zenou a domem), ve filmu Wendy a Lucy je jedinym pfitelem,
kterého hlavni postava mé. V tomto filmu je tedy k Lucy vybudovana daleko vétSi vazba a diky
tomu chapeme, jak velkd ztrata je v sazce pro Wendy. Sladky (2020) film popisuje, ze
zobrazuje ,pratelstvi Clovéka a zvifete, které se zda byt minimalné stejné pevné a hodnotné
jako pratelstvi mezi lidmi“ (s. 157).

Ve filmu Zkratkou v Oregonu se rezisérka rozhodla, ze oproti klasickym westernim,
kde jsou hojné vyuzivani koné, zlGstane vérna historické skute€nosti a obsadi do filmu voly
jako spfezZeni pro koCéary. V rozhovoru vzpoming, jak volové dodali nataceni ,skute¢né
nebezpecdi, takze herci museli byt opravdu velmi pfitomni a davat pozor na to, co délaji“
(Fusco a Seymour, 2017, s. 119-120). Volové totiz nebyli trénovani, dokazali jit pouze jednim
smérem dopfedu a ,jsou v pohodé jenom do té doby, dokud nahle nejsou“ (Fusco a Seymour,
2017, s. 119-120). Reichardt popisuje pfihodu, kdy se jeden z vold vytrhl na volno a zacal
béhat po place. VSichni sledovali udalost se zatajenym dechem a napétim, aZ nakonec vola
zastavila drsnym zakficenim hlavni hereCka Michelle Williams. ReZisérka nerada pracuje
s trénovanymi zvifaty, protoze si podle jejich slov namisto vztahu k herclm buduji vztah
k motivaénim odménam (Koilybayeva, 2023). Naproti tomu vénuje velky ¢as a péci, aby si
herci a zvifata na sebe zvykli. Michelle Williams tak stravila nékolik dni s Lucy, nez zacalo
nataCeni Wendy a Lucy, a stejné tak celé herecké obsazeni Zkratkou v Oregonu stravilo

nékolik dni u€enim se dobovych zvykl a tomu, jak pracovat s voly.
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V pfipadé filmu Prvni krava ma zvife velmi ddlezitou narativni i symbolickou funkci. Jestlize
v pfipadé psa Lucy ve filmech Stard radost a Wendy a Lucy bylo zobrazeni zvifete jako
urcitého blizkého spole¢nika s velkou citovou vazbou, ve filmu Prvni krava je role kravy
svazana s nadéji. MIéko kravy totiz protagonistim vytvari necekané efektivni, ale nebezpecny
vydélek, diky kterému by si brzy mohli splnit sen o zaloZeni vlastniho hotelu a zajisténi financni
nezavislosti. Reichardt proto velmi zaleZzelo na vybéru té spravné kravy.
Jednim z hlavnich pozadavkd byla opét historicky odpovidajici podoba plemene,
které by mohlo Zzit vroce 1820 v Oregonu. Po obsahlych reSerSich proto hledali kravu,
ktera by splfiovala dany fenotyp. Vedle toho vSak hledali také kravu, jejiz estetické rysy
by umocniovaly emoci daného pfibéhu — tedy tak, aby se jednak hodila k hlavnimu
protagonistovi, se kterym si vytvafi vztah, a zaroven, aby méla expresivni pohled. Konkrétné
Reichardt hledala ,kravu, ktera nebyla moc velka, méla velké oéi piné citu a nézny vzhled*
(Pardy, 2020b, s. 316). Nakonec rezisérka vybrala kravu Evie (obr. 2), ktera nejen Ze splfiovala
dand kritéria, ale navic se hodila svym jemné hnédym zbarvenim k vybrané paleté barev filmu.
Jak vzpomina Lauren Henry, ktera byla zodpovédna za pfipravu zvifete pro nataceni: , Trénink
krav je opravdu vice o budovani vztahu nez o nuceni ji néco délat“ (Pardy, 2020b, s. 319).
Kromé postupného exponovani zvifete s riznymi typy filmové techniky, aby si navyklo
na svétla nebo koufostroj, byla vétdina pée zaméfena na traveni ¢asu se zvifetem, esani,
hlazeni, krmeni a celkové budovani kontaktu. Jak vzpomina Henry: ,Na filmu Prvni krava jsme
hodné pracovali s [hlavnim hercem] Johnem na tom, jak dojit Evie. Nikdy pfedtim kravu nedojil,
takze jsme stravili hodné ¢asu budovanim vztahu mezi nimi. Na kamefe méli pékny a prirozeny
vztah® (Pardy, 2020b, s. 321). Vedle toho také blizce spolupracovali s kameramanem
Christopherem Blauveltem, aby vytvofili dostateéné flexibilni mizanscénu pro jakékoliv
neocCekavatelné pohyby zvifete. Tedy tak, aby zvife pfiliS neomezovali, a naopak ho nechali
pusobit, aby mohlo poslouzit k posileni autenticity. Podobné vSak jako v pfipadé Lucy ve Staré
radosti je krava Evie snimana tak, abychom se diky klidnému tempu a minimalistické akci
mohli na zvife napojit a pozorovat ho v jeho vlastni specifické natufe. Vzpomernme tak
napfiklad na ikonicky zabér filmu, ve kterém krava stoji na malém voru a pomalu pluje na fece,
nebo na okamzik, kdy ji Cookie poprvé spatfi a spolu s nim ji pozorujeme v klidném celku, jak
ve své pfirozenosti prozkoumava své okoli a okusuje travu.

V neposledni fadé dodejme, ze kromé téchto zvifat, kterd maji vyznamnou pfib&hovou roli
ve filmu, se €asto ve filmech Kelly Reichardt objevuji rizni volné Zijici Zivoc¢ichové, ktefi jsou
spiSe doplhkového charakteru. Jsou to ruzni slimaci, mravenci nebo obzvlast typicky ptaci,
ktefi se Casto objevuji v rezisércinych filmech. Podobné jako nékteré typy zabér na krajinu
slouzi zabéry na ZivocCichy k vyvolani urcité meditace, zastaveni nebo reflexe. Sama rezisérka
to komentuje slovy: ,Ano, myslim, Ze ve vSech mych filmech jsou néjaci ptaci. | v mych kratkych

filmech jich je dost. Myslim, Ze lidi jsou vazani k sobé navzajem a ke svému prostiredi. V mych
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filmech je hodné zvirat a ¢asto jsou spojena s momenty téch nejsilnéjSich vazeb. Prinaseji
uklidnéni a jednodus$si porozuméni” (Sladky, 2020, s. 169). Muzeme tak kupfikladu
vzpomenout na vibec prvni zabér Staré radosti, kde je v detailu sedici ptak na stfeSe nasledné
vystfidan zabérem na meditujiciho Marka, nebo naopak na volné letici ptaky na obloze
ve Wendy a Lucy, ktefi jsou pouziti vzapéti po scéng, ve které se Wendy dozvida, ze pfichazi
0 své auto a tedy tim padem také o svuj jediny domov. V jednom pfipadé jsou ptaci pouziti
jako prostifedek pro doslovnou meditaci, v druhém jako uklidnéni nebo prostor pro emocionalni

doznéni pfedchozi silné scény.
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3.4 Nenapadna politika na pozadi intimity

,vedle schopnosti slow cinema ztlumit nase impulsy a reakce nam také umoZzriuje se
reflexivné vztahovat ke svétu zpusobem, ktery mizZe byt kriticky a skutecné politicky*
(Romney, 2010, s. 44). Kdyz jsme si vy3e definovali jako jednu z kliC¢ovych charakteristik
pomalého filmu urcité zastaveni nebo zpomaleni, které vede ke zbystfeni pozornosti,
kontemplaci a meditaci, tak ruku v ruce stim nas slow cinema také velmi €asto pfivadi ke
kritickému mysleni. V sou€asném globalizovaném svété, ve kterém je urcujicim ekonomickym
faktorem rychlost, vede nahlé zastaveni nebo zpomaleni k pokladani otazek, které obnazuji
samotny systém a zpochybnuji jeho kvality. Diky minimalistickému obsahu mizeme zaméfit
nasi pozornost daleko komplexnéji a hloubé&ji na jednu urcitou zobrazovanou véc a mame
navic ¢as o ni premyslet z riznych uhlG pohledu jesté predtim, nez je nahrazena dal§im
impulsem. Casto proto i nenapadné véci v pozadi ziskavaji nahle na daleko vétsi
exponovanosti. Jinymi slovy bychom také mohli s trochou nadsazky citovat lidi z tymu stojiciho
za nominaéni kampani Hillary Clinton v roce 2008, ktefi na otazku, pro¢€ se Clinton nevzdala
boje o nominaci dfive, kdy uz bylo jasné, Ze na ni nedosahne, odpovédéli, Ze ,psychologie
toho vseho je velmi komplikovana. Jsem si jisty, Ze nechcete zpomalit, protoze jakmile to
udélate, zacnete o vécech pfemyslet‘ (Baker a Rutenberg, 2008).

Pfibéhy Kelly Reichardt jsou ve své podstaté velmi jednoduché a ¢asto zamérené spise
na jemne vnitfni konflikty neZ na velké dramatické vypravéni. Teprve az pfi blizZ8§im pozorovani
vSak odhalime, Ze na pozadi téchto intimnich pfibéhu se skryva pomérné nenapadna politicka
agenda, ktera komentuje soucasny stav spolec¢nosti. Takové jemné komentafe mizeme nalézt
prakticky ve vSech jejich filmech a vzdy se tak déje vesmés pod povrchem. Jedinym snimkem,
ktery je z tohoto pravidla vyjimkou, je Noc prichazi | Night Moves (2013), jehoz ustfednim
tématem je kapitalistické zneuzivani pfirodnich zdroju, na které protagonisté reaguji extrémni
formou aktivismu — ekoteroristickym utokem. Ve vSech ostatnich snimcich si vSak rezisérka
nechava komentaf spiSe v implicitni roviné, ktery vyplyva ze svéta, jenz postavy obklopuje
a do znacné miry je ovliviuje, ale postavy si to budto sami neuvédomuji nebo na to explicitné
nereaguji. V jejich zajmu je totiz v danou chvili néco osobnéjSiho, kriti¢téjSiho. Reichardtové
i Raymondovi, ktefi stoji spole¢né za vétSinou scénaru, takovy zplsob zobrazovani vyhovuije.
ReZisérka jejich spoleCnou praci popisuje slovy, Ze ,John [Raymond] je opravdu skvély
ve vkladani politickych témat do osobniho vypravéni“ (Masterclass: Kelly Reichardt, 2018).

V jejich filmech proto muzeme zpozorovat napfiklad obavy ze sou€asného stavu USA a
zachyceni nejistot spojenych s Ufadem prezidenta nebo politickych stran. Ve filmu Stara radost
posloucha Mark ve svém autoradiu politické debaty z Air America. Rezisérka doprava
pomérné znacnou Cast stopaze témto autentickym rozhovorim, které mohou byt

pro neamerického divaka ve své detailnosti netransparentni, nicméné domacimu publiku
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evokuji vnitfni rozklad demokratické strany, ktera byla v té dobé ve velké krizi. Reichardt
politické implikace komentuje slovy: ,Stara radost mize symbolizovat vSechno... Smrt
liberalismu v Americe... Stara radost vyjadfuje pocit mé generace z totalni prohry“ (Rowin,
2006). Rezisérka kombinaci nékolika elementl v pfimé (ale nenapadné) konfrontaci vytvari
komentar k neschopnosti liberalu, pfi¢emz velkou inspiraci a vnitfnim motorem pro ni bylo také
zoufalstvi ze znovuzvoleni George W. Bushe prezidentem. Zminéné politické debaty v radiu
slySime ve spojeni se zabéry na krajinu pfedmésti Portlandu, ktera je proslula zdevastovanosti
prumyslem, po némz zde zUstalo mnoho opusténych tovaren. Mark projizdi touto krajinou,
posloucha politické rozepre liberall, intelektualné nad nimi pravdépodobné premysili,
ale z rozhovoru s jeho kamaradem Kurtem pozdéji chapeme, ze kromé stézovani si nad
soucasnym stavem zadnou aktivitu nevyviji. Pro Reichardt byl proto ,vztah Marka a Kurta (...)
mimo jiné skvélou metaforou samolibé neschopnosti levice* (Halter, 2019).

Velmi Castymi motivy ve filmech rezisérky byva také zobrazovani sociélni nerovnosti,
odhalovani filmovych tabu a zaméfeni na méné viditelné ohroZzené skupiny. Ve filmu
Wendy a Lucy sledujeme pfibéh mladé divky, ktera je na samotném pokraji finan¢nich kapacit,
a nakonec se stane bezdomovkyni. Film zobrazuje a kritizuje silné pravicovy kapitalisticky svét
Spojenych stati se zanedbanym socialnim systémem, ktery nepfinasi podporu potfebnym
a nechava padnout kohokoliv, kdo nema dostate¢né nasetfeno ve financéni rezervé nebo nema
rodinu, kterd by ho mohla podpofit. Také Sladky (2020, s. 158) zduraziuje, Zze tématu
Zzenského bezdomovectvi se filmovy pramysl vyhyba a jedna se o jedno ze stale prezivajicich
tabu mainstreamového filmu.

Podobné i do filmd odehravajicich se v minulosti ukryva rezisérka politické roviny.
Ve snimku Zkratkou v Oregonu sledujeme skupinu migrantd plahocicich se pfes poust na
hrané sil na bajny zapad. Toto putovani bychom mohli €ist jednak jako slepé nasledovani mytu
amerického snu, coz je motiv, ktery se objevuje i v mnoha dalSich filmech rezisérky, ale také
podle slov rezisérky i jako nasledovani neschopného vidce — v tomto pfipadé mize Meek stat
jako symbolickd postava pro prezidenta Bushe, ktery v dobé vzniku vedl invazi v Iraku.
(Masterclass: Kelly Reichardt, 2018).

Podobné i Prvni krdva zobrazuje motivy amerického snu, tentokrat vSak na pozadi pfibéhu,
ktery jednoznacné odkazuje na prvopocatky kapitalismu. Exploatace pfFirodnich zdroju
bez ohledu na nic jiného nez vlastni vydélek a ruku v ruce s tim vznikajici individualismus byl
pfitomny uz v roce 1820 pfi osidlovani Oregonu. Rezisérce pfipadalo téma velmi aktualni,
obzvlast ,otazka kapitalismu ve stretu s prirodou. Ta arogantni predstava, Ze bobry mizeme
lovit, jak chceme, ale budou tu navzdy* (Sladky, 2020, s. 173).

V8echny tyto skryté politické motivy mohou vyniknout pouze diky dimysiné jemnému
vypravéni Reichardt, ktera divakim zprostfedkovava Casto pouze velmi strohé informace

o hlavni dé&jové lince, ¢imz motivuje divaka, aby ve svém sledovani zUstaval aktivni a hledal
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jakékoliv dalSi indicie. Vedle hlavniho pfibéhu ho tak €asto zavadi k vedlej§im motivaim,

o kterych ma divak diky pomalému tempu a minimalisticke filmoveé feci €as a prostor pfemysiet.
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4. Metodologie vyzkumu

»INoc pfichazi neni pomaly film, i kdyZ véera jsem nékomu ukazala hruby stiih a rekla
jsem: ,Proboha, neni to tempo pfilis rychlé?‘. A on reagoval: ,Neeeeee’ [Smich.]*
(Fusco a Seymour, 2017, s. 115).

PfestoZze se svymi minimalistickymi vyjadfovacimi prostfedky Kelly Reichardt vyrazné
vymykda soucasné rychlé mainstreamové produkci, jak jsme si ¢asteéné ukazali v pfedchozi
kapitole, ohledné jejiho zafazeni do proudu slow cinema nepanuje shoda. Zatimco néktefi
kritici Ci teoretici ji oznaluji jako ,pfedni americkou predstavitelku pomalého filmu*
(Brady, 2014) nebo ,moderni mistryni slow cinema® (Smith, 2017), jini jsou ve svych slovech
opatrnéjsi a popisuji jeji kinematograficky styl jako ,relativné pomaly” (King, 2013, p. 21) nebo
,ne zas tak pomaly® (Paszkiewicz, 2018, s. 134), pfipadné ji teoretici ve svych vyznamnych
a obsahlych publikacich o slow cinema vlibec nezmifuji, jako tomu je kupfikladu u Slow
Movies (Jaffe, 2014). Castym ddvodem pro takovou neshodu je totiz samotny termin ,slow”,
ktery je ze své podstaty relativni. To co na jednoho muaze pusobit pomale, druhému divakovi
tak vlibec pfipadat nemusi, jak nazna€ujeme i v Gvodnim citatu.

Jeden ze zpusobu, jak pomalost (Ci rychlost) objektivné méfit, je znama metoda
Measurement Theory, kterou poprvé popsal Barry Salt (1974) ve stati Statistical Style Analysis
of Motion Pictures (Statisticka analyza filmovych styl() a pozdéji na ni navazal mj. David
Bordwell.! Jedna se o kvantitativni analyzu, pfi které vydélenim celkového pocétu zabéru délkou
stopaze filmu ziskame udaj pramérné délky zabéru (average shot length), dale jen ASL.
Bordwell (2002) timto zplsobem zmeéfil a porovnal udaje hollywoodské kinematografie
v priibéhu let a popsal, o kolik se primérna délka zabérd zrychluje:

1930-1960 = 8-11 s ASL
1960 = 6-8 s ASL

1970 =5-8 s ASL

1980 =5-7 s ASL
1990-2000 = 3-6 s ASL

K sou¢asnému stavu kinematografie nemame zobecriujici statistiku, nicméné mizeme
pfedpokladat, Ze se tento udaj jesté zrychluje, jak naznacduji Bordwellova (2007) méreni filma
Svét zitfka (1.6 s ASL), Batman zacina (1.9 s ASL) a Bourneovo ultimatum (2 s ASL).

Tyto udaje nam umoziuji se vztahnout k mainstreamové normé a definovat si tak, jakéa je
prumérna rychlost sou€asné produkce. Méfeni opacného polu pomalosti a snaha v Cislech

definovat, co je pomaly film, se vSak zda byt slozit€jSi otazka. Lim (2014) poznamenava,

1V Eeském prostiedi se stejnou metodou zabyva Radomir Douglas Kokes, ktery na svych strankach publikuje vysledky svych
méfeni. http://www.douglaskokes.cz/pdz/
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Ze neexistuje shoda, jak dlouhy by zabér mél byt, aby mohl byt povazovany za ,dlouhy* nebo
.pomaly“. Zatimco v pfipadé tvorby radikalnich tvlarcu jako jsou Bélla Tarr, jehoz Satanské
tango s 2.5 min ASL a Turinsky kuari [ A torin6i 16 (2011) s 5 min ASL (Putman, 2020) nam
davaji vcelku vypovidajici hodnoty, v pfipadé jinych tvlircd zafazovanych do proudu slow
cinema (vCetné Kelly Reichardt) bychom pravdépodobné takhle jasné vypovidajicich hodnot
méfenim nedosahli.

Pro zkoumani pomalosti je proto nemozné vychazet pouze z méfeni, ale je zapotfebi vzit
v Uvahu takeé to, co se dé€je v samotném obrazu, zvuku a stavbé dila. Film Victoria (2015), ktery
je natoCen pouze na jeden kontinualni zabér, bychom jen téZzko mohli oznaclit za pomaly,
jelikoz samotny rytmus vnitrozabérovych zmén, jako jsou pohyb hercl, pohyb kamery,
mnozstvi dialogli a pomérné velka mira akénich a emotivnich scén, je natolik rychly, Ze vytvari
pocit srovnatelny s rychle stfizenymi filmy soucasné produkce. Pomalost proto vyvolava
v kinematografii délka jednotlivych zabéru ve vztahu k tomu, co se déje na platné, a takeé
ve vztahu k formé a jeji strohosti.

Pro lepSi definici bychom jako jeden z pfikladii mohli zminit zakladni stfihovou teorii
znameého Ceského teoretika Jana Kucery (1961), ktery popisuje ,zrani“ zabéru. P¥i stfihu filmu
je jedna ze zakladnich otazek, jak urcit délku daného zabéru. Kazdy zabér obsahuje urcitou
akci nebo informaci, kterou chceme predat divakovi. Pfiemz tato informace trva divakovi
uréitou dobu, nez ji stihne kompletné pfecist a zabér tak dojde svého vrcholu. Pokud stfihneme
pred timto vrcholem, mizeme tak divakovi zamérné nedovolit zabér dostate¢né precist. Pokud
stfihneme v jeho vrcholu nebo kratce po vrcholu, divak dostava praveé tolik ¢asu, kolik by mél
ziskat. Pokud vS8ak zabér trva déle, divak si stihne primarni informaci precist, a jeho pozornost
tak putuje dale po zabéru a zkouma jeho obsah i mimo konkrétni akci. Ve vztahu k fe€enému
definuje Kucera, co je ,pfilis dlouhy zabér*:

.Z toho plyne, Ze zabér nesmi trvat pfili§ dlouho. Kdyby bézZel dlouho, divak by zadal
vnikat do sloZeni snimku, zaCal by si uvédomovat jeho jednotlivosti (...) (napr. [by si]
zaCal urcovat, zda je les jehlicnaty nebo listnaty, zda na poli je Zito
nebo pSenice apod.)* (Kucera, 1961, s. 254-255).

V klasické narativni kinematografii se proto stfih objevuje v blizkosti ,dozrani“ zabéru,
ve slow cinema vS8ak naopak stfih probiha ¢asto dlouze po jeho dozrani a tvlirci zamérné
prodluzuji ¢as i mimo déjovou akci, aby méli divaci prostor vnimat i dal$i nuance, které se jim
diky tomu zjevuji. Jinymi slovy mizeme Fict, Ze pomalost zplsobuje rozpor mezi tim, jak je
zabér dlouhy a co zobrazuje.

V nasledné analyze filmu Kelly Reichardt se budeme snazit odpovédét na otazku, zdali
bychom ji mohli zafadit do proudu slow cinema podle charakteristik, které jsme si definovali
v druhé kapitole a zarover v téchto fadcich. Zarovefi budeme zkoumat, jakych konkrétnich

vyrazovych prostfedkl vyuziva, aby navozovaly pocit minimalistického a pomalého vypravéni.
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Uc&inime tak v kombinaci dvou analytickych metod. Pouzijeme statistiku méfeni, diky které
ziskame obecny nahled na rytmus stfihové skladby a zaroveri nam umozni snadno definovat
vyrazné odchylky. Zaroven vSak budeme analyzovat i samotnou formu ve vztahu k obsahu a

celkové struktufe a budeme hledat vyrazné minimalistické prvky.
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4.1 Oregonska trilogie zmarenych cest

Zkoumany vzorek nasi analyzy budou tvofit tfi filmy: Stara radost, Wendy a Lucy a Zkratkou
v Oregonu. Divodd k tomuto vybéru mame nékolik.

Nejprve ptipomefime, Ze mezi natoéenim debutového filmu Reka travy a druhym filmem
Stara radost je dvanactiletd pauza, béhem které se autorce jeji rezisérsky styl radikalné
proménil. Po Staré radosti nasledovaly filmy Wendy a Lucy a Zkratkou v Oregonu a dohromady
bychom tak mohli tento soubor filmi oznadit za obrat kariéry Reichardt smérem
béhem které mizeme sledovat, jak tento styl postupné rezisérka vyviji a tfibi.

Dale jsou tyto filmy ob&as zmifiované jako urcita trilogie. Ve své dobé se ob&as dana trojice
filmdG nazyvala ,Oregonska trilogie“ (Hachard, 2012), to v§ak pouze do doby, nez ve stejném
staté natocila dalsi tfi filmy. Co vSak tyto filmy bezpochyby spojuje, je urcity motiv cesty, ktera
at uz je zobrazovana skute¢né v pohybu nebo naopak v zaseknutém stavu, kon€i sice
ambivalentnim, ale v naznaku velmi hofkym neuspéchem. Pracovné bychom si tedy tuto trilogii
mohli nazvat jako Oregonskou trilogii zmafenych cest. Jak si nasledné ukdzeme, kazda
Z postav o né¢em sni, nebo po néCem touzi a tato predstava je motivuje k vypravé na danou
cestu. Zadné z postav se to v8ak nepodafi, alespor tedy ne v dasovém Useku, ktery zobrazuje

d&j filmu.
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5. Stara radost

~Smutek neni nic jiného nez vyprchana radost.”

Prvni snimek naSeho zkoumani Star4 radost je druhym celoveCernim filmem
Kelly Reichardt, ktery natoc€ila po dlouhé dvanactileté odmice. Velmi zadhy se stal vyznamnym
zastupcem nizkonakladového amerického nezavislého filmu, se kterym rezZisérka sesbirala
mnoho ocenéni v ¢ele s hlavni cenou na festivalu v Rotterdamu? nebo prestiznim ocenénim
Los Angeles Film Critics Association (Independent/Experimental Film and Video Award).
Stara radost vypravi pfibéh dvou pratel, ktefi spolu podnikaji vikendovy vylet do Kaskadového
pohofi, aby zde jednak navstivili povéstné pfirodni horké prameny Bagby Hot Springs, ale
pfedevsim také aby se pokusili obnovit jejich kdysi silné pratelské pouto. Mark i Kurt jsou nyni
ve stfednim véku, avSak zatimco Mark nyni Zije usazeny zivot a v komfortu stfedni vrstvy
oCekava se svou zenou zanedlouho pfichod prvniho ditéte, Kurt zlstava vérny svému
a jeden druhého nevyfcené soudi, ackoliv to ani jeden z nich oteviené nefekne. Tento zdanlivé
jednoduchy pfibéh vSak na kratké stopazi 73 minut skryva diky svému minimalistickému stylu
velmi komplexni jemné napéti, které pro svou ambivalenci provokuje divaka k hlubSimu &teni,
a zaroven nabizi neobvykly portrét citlivého pratelstvi dvou muzu, které nabourava filmové
maskulinni stereotypy. Film rezZisérka natoCila s SestiClennym Stabem, s velmi nizkym
rozpoctem, za pouZiti pfevazné pfirozeného svétla, na 16mm filmovy material a pfipomerime,
Ze je to prvni snimek, ktery si také sama stfihala. VSechny nasledujici snimky si taktéz stfiha
sama. V nasledujicich fadcich si popiseme filmové prostfedky, kterych Reichardt vyuziva, jez
se vyznacuji atypickou strohosti a spoluvytvareji pomalé tempo vypravéni.

Zaméfme se nyni na nasledujici graf:

2 Dodnes je Kelly Reichardt jedinou americkou rezisérkou, ktera ziskala v Rotterdamu cenu v hlavni sout&zi.
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Podle naseho méreni® obsahuje film celkem 250 stfiht, coz pfi stopazi 70 minut a 53
sekund znamena 17,01 s ASL.* To v porovnani s dobovym mainstreamovym standardem, jak
pfilozeného grafu nize si mizeme povSimnout vcelku Siroké Skaly délek zabéru, které se
stfidaji od rychlych (nejkrat§i ma 1,8 s) po pomérné dlouhé, nékolikaminutové (nejdels§i ma
1 min 51 s).

Kratké zabéry typicky zobrazuji vedlejsi akci jako tankovani auta nebo strelbu do plechovek
pfi noCnim kempovani, pfipadné nékteré detaily na okolni prostfedi jako pohazené véci na
nelegalni lesni skladce po rannim probuzeni. Vyjimecné jsou kratce stfizené i nékteré repliky
nebo pohledy béhem dialogovych scén, které jsou naopak typicky stfizené v pomérné
dlouhych zabérech. Zabérl kratSich nez Ctyfi vtefiny je ve filmu celkem 21.

Na druhém poélu najdeme ve Staré radosti celkem 10 zabéru delSich nez jedna minuta,
pripadné 33 zabéru delSich nez fficet vtefin. V. mnoha pfipadech se jedna o zabéry v ramci
dialogové sekvence — at uz v auté, pfi nocnim kempovani u ohné, nebo rano pfi snidani
v drive-in restauraci. Ve v8ech pfipadech nad jednu minutu se jedna o staticky celek nebo
polocelek, ve kterém jsou zardmovany obé hlavni postavy. Vzhledem k tomu, jak velké
mnozstvi dialogl v takovych zabérech padne, se neda mluvit o Uplném zastaveni nebo
zpomaleni v pravém slova smyslu, navic kdyz vezmeme v potaz €asto vazna témata jako
pFichod otcovstvi, kter4 upoutévaji divackou pozornost k déji. Bezpochyby se vSak jedna o
vyrazné zklidnéni tempa, které vedle vyiCenych slov nabizi moznost pozorovat také
vzajemnou chemii postav a zkoumat jejich ambivalentni vztah na delSi, nepferuSované plo3e.
Diky civilnimu herectvi navic tyto dlouhé zabéry ziskavaji az dokumentarné observacni
autenticitu.

Mezi témito delSimi zabéry najdeme vsak i pfiklady, které vyrazné pocitové zpomaleni
bezpochyby vytvareji. Ve scéné, kdy Mark a Kurt sjedou z hlavni cesty a chvili s autem bloudi,
nez konecné zastavi, aby se podivali do mapy, pferusi jejich patrani po spravné cesté telefonat
manzelky. Mark telefon zveda venku, Kurt zistava sedét v auté. Nasleduje 1 min a 32 s dlouhy
zabér (obr. 4) snimany z vnittku auta, béhem kterého stézi rozeznavame stfipky slov
z telefonatu, zatimco Kurt sedici zady ke kamere v tichosti koufi travu. BEhem této chvile neni
divdakim ponechan zadny vyrazny stimul, ktery by po danou dobu mohl jejich mySlenky
zaméstnavat. Vyraznou ¢ast obrazu zabird nehybna kapota auta, Marka skrz pfedni sklo
vidime z velké dalky jako malou postavu, Kurt sedi zady a jeho pohyby jsou velmi pomalé, ve

zvuku slySime pouze obasné naznaky tlumenych slov z dalky, pfipadné ruchy spojené

8 K detekai stfihti byla pouzita funkce ,Scene Edit Detection” v programu Adobe Premiere Pro 24.5 a vysledky poté byly manualné
zkontrolovany a ruéné upraveny. Nasledné ziskana data poté byly vyexportovany jako soupiska stfihi ve formatu XML
a jednoduchym programovanim upraveny do zjednodu$eného formatu k analyze.

4 Do celkové stopaZe i do poctu stfihi nebudeme zafazovat Gvodni a zavéreéné titulky. Méfeni zacina prvnim zabérem a kongi
pred prvnim zavéreénym titulkem.
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s koufenim Kurta. V této prakticky zastavené a velmi minimalistické ploSe proto vznika prostor
pro divaka, ktery je vyzvan k vnimani malych nuanci a zaroven ziskava €as na vlastni
interpretace. Jedna z moznych myslenek, ktera v tu chvili pfichazi, je otazka, co si Kurt o

Markovi a jeho vztahu mysli.

(obr. 4)

DalSi vyrazny pfiklad najdeme na grafu ke konci filmu. Po smoceni v teplych pramenech
se dvojice pratel vydava zpét krajinou, az dorazi k zaparkovanému autu. Zabér dlouhy
1 min a 21 s zacina nejprve na samotném auté, nez po nékolika vtefinach do obrazu vstoupi
pes Lucy a obé postavy. V tomto velkém statickém celku nasledné sledujeme, jak si muzi
v absolutni tichosti a klidnymi pohyby davaji batohy do kufru, zouvaiji si boty, oteviraji dvefe
Lucy a Cekaji, az skoci dovnitf, nastupuji do auta, zaviraji dvefe, nastartuji motor, aby pak
s couvanim kamera pomalu sledovala se Svenkem auto, které nasledné dojede na pfijezdovou
cestu a s pfefazenim vyjizdi plné ze zabéru, ponechavajic po nékolik vtefin opét staticky zabér
na krajinu. V kontextu pfedchazejici scény, které se pozdéji budeme vénovat, nabizi divakovi
tento zabér podobné jako prfedchozi pfiklad vyznamny prostor na vlastni mySlenky a
interpretace. Diky bohatému mnozstvi ¢asu, a naopak velmi skromné akci pfemyslime o tichu
mezi obéma muzi, které pfichazi po nejambivalentn&jsi scéné celého filmu. Kazdy divak si v tu
chvili maze interpretovat obraz po svém a klast si otazku, co se vlastné mezi prateli stalo a co
jim v tu chvili b&Zi hlavou.

Opustme nyni graf a pojdme se vedle jednotlivych dlouhych zabérl zaméfit na to, jakym

zpUsobem rezisérka vytvari pomalost v syntaktické roviné.
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Zacnéme Uvodni scénou, ktera je sice z pohledu nastavovani expozi¢nich informaci
pomeérné tradiCni a navic i vcelku rychla, pfesto obsahuje nékolik dulezitych prvki pro
naslednou pomalost. Nejprve k tomu tradiénimu. Uz v prvni minuté slySime ze zaznamniku
Kurtovo pozvani na spolecny vylet, po kterém nasleduje trpka manzelska rozprava, po niz uz
ve tfeti minuté padne Markovo rozhodnuti. Ve ¢tvrté minuté uz Mark sedi v auté. Béhem velmi
kratké doby se tak stihneme seznamit s dilezitym zivotnim pozadim Marka (ma manzelku, se
kterou ¢eka dité, a jejich vztah neplsobi nejlepSim dojmem) a zarover velmi zahy zjiStujeme
hlavni cil cesty, kam se Mark s Kurtem po zbytek filmu budou vydavat. V tuto chvili je z pohledu
dramaturgie i samotného rytmu v8e pomérné bé&zné. Vyznamné jsou vSak dva momenty. To
co tomu pfedchazi a co tomu nasleduje.

Jesté nez zazni prvni slova ze zaznamniku, zacina samotny film buddhistickym gongem,
béhem jehoz zvukovych vibraci se roztmivackou objevuje zabér na sediciho ptaka na streSe
domu. Nasleduje celek, ve kterém vidime Marka meditujiciho v tureckém sedu na zahradé,
dale pak detail na lezouci mravence v trave, Markav detail na tvar se zavienyma ocima. O par
zabérl pozdéji pak vidime jesté dalSiho sediciho ptaka na elektrickych dratech. Tato Uvodni
sekvence je dllezitd hned z nékolika hledisek. Zaprvé ziskavame dllezitou expozici postavy
Marka, ktery se meditaci snazi docilit urité harmonie, pfiCemz ve spojeni se zabéry na ptaky
a mravence okupujici méstska prostfedi muzeme Cist také postavu Marka jako touziciho po
spojeni s pfirodou, ktera je mu vSak skrz civilizaci nedostupna. Jesté dulezitéjSi funkci vSak
souslednost téchto zabéru vytvari jako nastaveni kliCe, s jakou trpélivosti a citlivosti cely film
Cist. Jinymi slovy je to vyzva filmovou feci, aby divaci skrz film meditovali a své tempo zklidnili.

Jakmile Mark nasedne do auta, pfichazi dalSi zpomalovaci element. Jak jsme zminili jiz
v kapitole o politickém pozadi, Mark posloucha pfi jizdé skrz Portland a jeho predmésti
v autoradiu levicovou stanici Air America, ve které zazni pomérné rozsahlé uryvky politickych
debat, z nichz je patrna vnitfni neshoda v demokratické strané. Tyto autentické zaznamy vSak
déj zadnym zplsobem neposouvaji, naopak ho z urcitého pohledu zbrzduji. V kombinaci
s dokumentarnim pozorovanim lidi na ulici a ubihajici méstskou krajinou vSak ziskavame
prostor pfemyslet o dobové spoleCenské situaci a zarovern u toho prfemyslime o ideovém
pozadi samotné postavy Marka. Zaznamy z radia se ve filmu objevuji pouze v Gvodu a na
konci, nicméné v obou pfipadech tvofi co do mnozstvi mluveného slova jasnou dominantu
v sousedstvi tichych scén.

Pravé kontrast mezi dialogovymi a nedialogovymi scénami je v pfipadé Staré radosti
jednou z nejdulezitéjSich charakteristik, které tvofi zvlastni harmonii mezi pomalosti a pocitem
svizného vyvoje déje. Film je Casto popisovan tak, ze disponuje profidlymi dialogy, coz neni
uplné pravda. Kurt je pomérné vyrazny extravert s velkymi sklony k dlouhému a bohatému
vypraveéni, pfi nichz Casto vede komplikované strukturovany monolog, ve kterém se leckdy

sam ztraci, nebot vétSinou hledd myslenky az uprostied vét. Co do po&tu promluvenych slov

32



by se film proto jen tézko dal charakterizovat jako tichy a kromé samotného zavéru spolu po
vétSinu €asu bez dlouhych pauz obé postavy promlouvaji. Tento pocit ,profidlych* dialogl
vznika az diky na prvni pohled pomérné nenapadné strukturalizaci scén. AZ pfi blizSim
zkoumani totiz odhalime, Ze se ve filmu ani v jednom pfipadé neobjevuji dvé dialogové scény
vedle sebe. Kazda dialogova scéna je oddélena minimalné jednou pomlkou, kterou typicky
tvorfi sekvence zabérl na krajinu v kombinaci s hudbou, rAddiem nebo vyjimecné tichem. Timto
strukturalnim oddélovanim vznika pomérné vyvazeny rytmus meditativhich pauz a pomérné
upovidanych scén. V obou pfipadech vSak ponechava Reichardt zabérim pomérné bohaty
prostor a nespécha z dialogové scény pry¢ nebo naopak z meditativni sekvence do dialogu.
Uvedme dva pfiklady.

Scéna vecerniho kempovani u ohné trva 9 min a 36 s, béhem kterych probiha velmi bohaty
a zivy dialog prakticky po celou dobu trvani. Rozhovor pfatel se v pribéhu emocionalné
proménuje od lehkého humoru, pseudointelektualniho filozofovani az po velmi intimni a citlivou
debatu. Této scéné je tak darovan pomeérné stédry prostor s velkym mnozstvim dialogU, po ni
zase nasleduje 3 min dlouhé ranni sklizeni noclehu ve statickych zabérech a absolutni tichosti.

Jiny pfiklad stfidani dialogli a pomlk najdeme kratce po setkani Marka a Kurta. Jakmile se
dvojice pratel vyda na cestu, sledujeme jejich prvni dialog v auté po dobu téméf dvou a pul
minuty rozdéleny pouze do dvou zabéru, ktery ma kazdy kratce pfes minutu. Nyni nasleduje
vyrazna sekvence pomlkovych scén. Sledujeme dvé a pul minuty pouze zabéry na krajinu
v doprovodu s hudbou, nasledné témér dvé minuty tankovani (s vyménou jen par vyplhovych
slov) a je$té jednu minutu zabérl na krajinu s hudbou, nez za¢ne dal$i dialogova scéna. Mezi
obéma dialogovymi scénami je tak témér pét a pdl minut dlouha pomlka, béhem které se déj
nikam nevyviji a nas obraz o postavach se ni¢im neobohacuje. Ziskavame vsak prostor na
meditaci, pozorovani krajiny, jsme pfinuceni zvysit nasi trpélivost a citlivost a naopak snizit
potfebu pouze po pfibéhotvorném obsahu.

Prestoze v danych pomlkach nejsou zadné dialogy a dé&j se doCasné nevyviji, je potfeba
zminit, ze doprovodna hudba je i pfes svoji minimalistickou instrumentalizaci pomérné vyrazna
a svou libivosti zmirfiuje zpomalujici efekt scén. Hudbu komponovala pfimo pro film americka
indie kapela Yo La Tengo, ktera v dialogu s rezisérkou slozila jemné kytarové melodie, jez
obzvlast v kombinaci se zabéry na ubihajici krajinu maji romantizujici efekt. Té2Zko bychom
tyto melodie oznacili za emocionalné neutralni, zaroven svoji pfijemnou barvou a
jednoduchosti zaplfiuji Casteéné divakovu mysl, takze tyto pauzy nejsou uplné plnohodnotné.
Mnozstvi uzité hudby navic také neni zanedbatelné (mozna je hudba dokonce naduzivana),
coz reflektuje i sama rezisérka: , Ve filmu je hodné hudby, mozna vic, nez by bylo tfeba. Ale
Jejich hudba se mi nesmirné libila“ (Kelly Reichardt on OLD JOY, 2019).
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(obr. 5)

Vedle dvojice pratel do pfibéhu zasadila Reichardt také svého vlastniho psa Lucy. Je to
vUibec poprvé, co se zvifetem pracuje, a jak jsme si v samostatné kapitole o tomto tématu
popsali, stava se z toho posléze jeden z hlavnich opakujicich se motivl jeji tvorby. Lucy je ve
Staré radosti tichym spole¢nikem Markovi a Kurtovi, se kterymi tu a tam interaguje s klackem
v tlamé. Na jejich cesté lesem pobiha kolem nich a vydava se na svoje vlastni mala
dobrodruzstvi pfi prozkoumavani krajiny. Jeji pfitomnost do filmu pfinasi kontrast blazené
lehkosti vedle existencialnich boju jejich dvounohych pfatel. Zaroveri svou pfirozenosti
necvi¢eného psa, kterého kamera pozoruje v jeho nevyzpytatelnosti namisto toho, aby
vyzadovala konkrétni ukon, dodava Lucy scénam témér az dokumentarni autenticitu.

ZpUsob, jakym je Lucy zabérovana a stfihana, pfispiva také ke zpomaleni. V nékolika
pfipadech najdeme zabér, ze kterého Mark a Kurt vychazeji a ponechavaji za sebou
v samostatném ramu Lucy. Jednim z takovych pfikladl je zabér, ve kterém prechazeji po
dfevéné fimse jeden po druhém nejprve Kurt, poté Mark, ktefi oba opoustéji zabér, v tu chvili
pfibiha Lucy (obr. 5), ktera se zastavi na nékolik vtefin uprostied fimsy a teprve po chvili ji
pfechazi téz. Reichardt zamérné nechava zabér dostate¢né dlouho, aby se pozornost od
lidskych protagonistd mohla pfesunout na psa, kterého tak nenapadnou filmovou feci povySuje
na stejnou droven. Timto lehkym zastavenim vytvafi reZisérka mimodéjovy nadech a
meditativni prostor a zaroven tim pfesmérovava pozornost na subtilnéjsi aroven zabéru.

Vztah Marka a Kurta je od za¢atku do konce protkany ambivalenci, ktera pohani v divakovi
zvidavost. O dvojici pfatel toho vime velmi malo. Reichardt zamérmé zamlCuje vyznamné

klicové informace, které se snazime rozkli¢ovat ze stfipku jejich rozhovoru, ale také z jejich
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nonverbalni feci. Nevime, jak dlouho se nevidéli, jak vypadalo jejich pratelstvi v minulosti, a
vhozeni doprostfed situace se snazime aktivné dekddovat, jak jejich vztah vypada ted. Pravé
vtom spocCiva napéti Staré radosti. Ze strohosti informaci se divak snazi neustale
prozkoumavat ty nejjemnéjSi nuance a hledat v nich odpovédi. Z obou pfatel je souCasné citit
vielost, ale stejné tak neznama tenze. Pfi no&nim kempovani (obr. 6) se na malou chvili t&¢mto
do velké miry nevyslovenym energiim pfiblizime, kdyZz se Kurt rozhodne ve své zranitelnosti
obnazit a oteviené adresovat nespokojenost aktualniho vztahu se slovy: ,,Chybis mi, Marku.
Chybis mi vazné, straSné moc. Chci, abychom byli zase opravdovi piatelé. Néco mezi nami je
a vibec se mito nelibi. Chci, aby to zmizelo.” Jelikoz vS§ak Markova odpovéd je budto skute¢né
pfekvapena nebo naopak zamérné ignorujici ,Kamo, o ¢em to mluvi§? Jsme v pohodé.“, dale
se o tom uz spolu nebavi. V divakovi se vSak usazuje nezodpovézena otazka s mnoha rdznymi

interpretacemi, kterym rezisérka svymi pomlkami dava mnoho prostoru vzkvétat.

(obr. 6)

VeSkera nevyslovena ambivalentni tenze ma pak svij vrchol v bezkonkurenéné

nejpomalejsi scéné filmu. Cely film Mark a Kurt putuji krajinou a lesem, aby do8li k udajné
mystickému horkému prameni v horach, ktery Kurt popisuje jako ,mimo tento svét‘. Kdyz
k nému konec¢né dojdou, nastava témér 14 min dlouha scéna, ktera je kromé jediného
monologu cela v tichu. Je to jedina scéna, ktera poprvé nabizi skuteéné dlouhé a uvoliujici
ticho, nerusené hudbou ani autoradiem, ale naopak tvofené pouze kontaktnim zvukem tekouci
vody a zpévu ptakl. Barva téchto pfirodnich zvukl se postupné proménuje v souladu s

emocionalnim vyvojem scény. Diky skute¢nému zastaveni akce a meditativnimu zabérovani
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pfirody ziskava zvuk prostor pro aktivni vnimani divaka a jemnymi zvukovymi proménami
pfispiva k formovani emoci.

Po pfichodu k dfevéné konstrukci s dvéma dfevénymi vanami pozorujeme detailné
zaznamenany postup prace, pfi kterém muzi opakované nabiraji vodu do kbeliku, nalévaji je
do vany a postupné se svlékaji v plné nepferusované délce. Jakmile se s nahymi tély nalozi
do teplé vody, ulehaji s ob&asnym usrkavanim piva do relaxujici nehybnosti, zatimco rezisérka
stfiha detaily na tekouci vodu narazejici do dievéné stavby, Lucy prozkoumavajici les opodal,
paru nad pramenem, uvolnéné nohy protagonistu a jejich tvare, zpivajiciho ptaka na vétvi nebo
slimdka pomalu lezouciho po mechu. Po sedmi minutach této tiché meditativni sekvence
zacne Kurt ve svém rozsahlém monologu vypravét zmateny pfibéh, ktery se dlouho zda, ze
nikam nevede, dokud ho nespoji se svym snem. Kdyz potkal v obchodé indickou prodavacku,
uvédomil si, Ze se mu den predtim ta stejna Zzena zjevila ve snu, aniz by ji pfedtim kdy vidél.
V tom snu ho objala a fekla mu: ,V8echno je pohodé. Ty jsi v pohodé. Smutek neni nic jiného
nezZ vyprchana radost.“ S témito slovy jako by se dudevné Marka poprvé skuteéné dotknul,

nacez se vzapéti rozhodne i pro fyzicky dotek.

(obr. 7) (obr. 8)

Kurt se pfiblizi zady k lezicimu Markovi a zane mu masirovat ramena. Ten je nejdfive
zarazen a situaci se ve zmateni brani. Po Kurtové naléhani, aby se prosté uvolnil, se teprve
pomalu zacina zklidfiovat a masaz pfijima. Sledujeme, jak se zavienyma o¢ima Mark postupné
opousti svou kfeCovitou tenzi (obr. 7) a pfi nézném doteku svého pfitele pomalu pousti ruku
se svatebnim prstenem volné do vody, v pohybu tak jemném, zZze muze vyvolavat az
interpretaci sexualniho potéSeni (obr.8). Reichardt se vSak do dalSiho rozvijeni
homosexuélnich vyznamd nepousti a misto toho mistrovsky za uziti jemnych prostfedku
balancuje na hrané komplexni nejednoznacénosti. Co tento dotyk pro kazdého z nich znamena
a jestli je to poprvé, co se takto dotykaji, se nedozvime. Patrné vSak je, Ze poprvé za cely film
nachazeji oba konec¢né skutecné napojeni, i kdyz jen na kratkou chvili. Tento nézny, platonicky
dotek je néco, co na platné muzi délaji jen zfidka (pokud vibec). Reichardt v§ak tyto tradi¢ni

stereotypy maskulinity rusi a s upfimnosti umoznuje muzskym postavam nevidanou citlivost a
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otevrenost. Tuto sekvenci pak zakonCuje jemné s obrazy pfirody ukazujicimi, jak voda pomalu
stéka ze dfeva a jak opodal tece feka do malého vodopadu.

Po celou cestu zpétky k autu a jizdu domud nepromluvi ani slovo. Témér pét a pal minuty
s nimi v tichosti pfemyslime nad tim, co se vlastné stalo a co to pro né znamena. P¥i rozlou€eni
si pratelé slibi, Ze si brzy znovu zavolaji. Kurt vSak nasledné nejde domu, ale bloudi po noéni
ulici. Mark zastavi pfed domem a nema se k navratu. Razni kritici dochazeji k riznym zavéram
0 uspésSnosti nebo neuspésnosti obnoveni jejich pratelstvi. Ve skutecnosti jsou vSechny
pohledy oteviené a film konci s otevienym koncem, ktery kaZzdy ¢te podle vlastniho scénafe,

ktery si v dlouhych pomlkach, pomalém tempu a minimalistické formé napsal kazdy sam.
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6. Wendy a Lucy

,Bez adresy se neda sehnat adresa.
Bez prace nesezene$ praci.”

Po uspéchu Staré radosti tentokrat nemusela Kelly Reichardt ¢ekat dalSich dvanact let, nez
bude moct natocit dalSi film, a uz po dvou letech uvadi snimek Wendy a Lucy. Film pfichazi
v dobé tzv. Velké recese, kdy se celosvétovy ekonomicky trh propada do velké krize, coz je
vzhledem k obsahu snimku pfiznaéné nadasovani osudu. Film poklada provokativni otazku,
jaké povinnosti mame v dobé finanéni tisné k druhému ¢&lovéku, kterého série nestastnych
drobnych pfihod a nedostatek zachranné sité v podobé finanénich rezerv nebo rodiny pfivede
az na zivot na ulici. V kontextu silné individualizované spoleCnosti, kterou ovlada
neoliberalismus a v niz je upfednostinovano soukromé pfed komunitnim, zkouma Reichardt
tento politicky problém prostfednictvim intimniho pfibéhu Wendy. Ta se svym psem Lucy
putuje na Aljasku, kde véfFi, Ze si najde dobfe placenou praci, a zajisti si tak dastojné Zivotni
podminky. V malém mésté Oregonu se ji vS8ak poroucha auto a kdyz je kvuli neduspésné
kradezi psiho zradla pfevezena na nékolik hodin na policejni stanici, ztrati navic také psa, ktery
mezitim zUstal pfivazany pfed obchodem a nasledné zmizel neznamo kam. Film sleduje
zoufalou Wendy, kterd se snazi vyfesit oba problémy (opravu auta a nalezeni psa), avsak ani
jeden nemU(ize pfimo ovlivnit, a tak nezbyva nez s napétim ¢ekat, zatimco ji pomalu ubyvaiji
nepfili§ velké uspory. Lucy se ji nakonec podafi nalézt. Zavada na auté je vS8ak mnohem

zavaznéjsi, nez puvodné predpokladala. Na opravu nema dostatek penéz, ¢imz pfichazi
o0 jedinou stfechu nad hlavou. Rozhodne se tedy nechat svého nejblizsiho ¢tyfnohého pritele
v nahradni péci, zatimco se sama vydava v nakladnim vlaku neznamo kam.

Nyni se opét podivejme na graf:
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Wendy a Lucy (délky zabér ve vtefinach)
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Jiz na prvni pohled je zfejmé, ze oproti Staré radosti je Cisté stfihovy rytmus v pfipadé
Wendy a Lucy o néco rychlejSi. Konkrétné v Cislech to pfi Cisté filmové stopazi
74 min 24 s a celkovém poctu 387 stfihd vychazi na 11.53 sASL. To je v porovnani
S mainstreamovym rytmem stéle pomé&rné vysoké €islo, nicméné vyrazné nizsi nez v pfipadé
Staré radosti. Podobné vysledky vyplyvaji také z porovnani zabéra kratSich nez 4 s, kterych je
tentokrat 61 (nejkrat§i ma 1,5 s), zatimco zabéry delSi nez jedna minuta jsou pouze 3 (nejdelsi
108 s). Pokud bychom posunuli hranici ,delSich® zabér( o néco niz, stfihd delSich nez 30 s
najdeme 22, coz také neni pfilis vysoké Cislo. Nyni se v souvislosti s grafem podivejme blize
na nékolik vybranych zabéra.

Podobné jako v pfipadé minulé analyzy i tentokrat tvofi velka ¢ast kratSich zabéru detail
popisnéjsi akce jako otoCeni klickem v zapalovani auta, uchopeni jablka v samoobsluze nebo
snimani otisku prstll. Oproti Staré radost vSak nalezneme daleko vétSi pocet rychlejSich stfiha
v ramci dialogovych sekvenci. Neni tomu tak upIné vzdy, nicméné pfi blizSim pozorovani si
muzeme vSimnout, Zze nejCastéji jsou v rozhovorech kratce stfizeny vedlejSi postavy.
V nékterych okamzicich jim je sice vénovan dustojné dlouhy prostor, nicméné Wendy je ve
stfihu vzdy dominantnéjsi, co se délek tyCe. Oproti Staré radosti se tedy stfihovy rytmus
v dialozich zrychluje, nicméné vzhledem k tomu, ze Wendy a Lucy ma pouze jednu hlavni
postavu, okolo které je cely pfibéh vybudovan, je tato zména pochopitelné dramaturgicky
motivovana.

Naopak jeden z nejdelSich zabérd najdeme hned v Gvodu filmu. Kamera velmi klidnou a
pomalou jizdou sleduje Wendy, jak jde krajinou osvicenou zapadajicim sluncem a venc&i svého
psa. Ten vesele pobiha kolem a chyta hozené klacky, zatimco Wendy klidnou chazi kraci
vpred. Snovost tohoto vyjevu jesté podporuje nézné pobrukovana melodie, kterou Wendy svou
chlzi provazi a teplé zbarveni do zlatych tonu diky magické hodince. Zabér trva celkem 1 min
19 s a kromé meditativniho zklidnéni slouzi z dramaturgického hlediska jako velmi dilezity
kontrast k pozdéjSim udalostem. Bez nadsazky se totiz jedna o jediny skute€né pozitivni obraz,
ve kterém se minimalné na okamzik zda, ze je vSe v pofadku. Diky této expozici, ktera
nepodava vypovéd informacni (v pribéhu celého filmu se o minulosti postavy nedozvime
prakticky nic, stejné tak mizeme pouze hadat motivaci jeji cesty) jako spiSe emocionaini,
muzZeme s hlavni postavou pocitit tento klid a Stésti, diky ¢emuz vime, za co po zbytek filmu
bojuje, co je v sdzce a co mlze ztratit.

V pozdégjsi Casti filmu, kdyz se Wendy vrati z policejni stanice pfed obchod, nenajde tam
uvazaného svého psa a zacne ho v panice hledat, mizeme identifikovat dalSi pfipad
zpomalujiciho zabéru. Tentokrat se jedna o dlouhy staticky zabér komponujici celek zadniho
vchodu obchodu spolu s popelnicemi a vyhledem skrz vrata do ulice. Wendy pfechazi
bliz a dal od kamery, nervozné svého psa hledd, vola ho jménem a vymeéni si také nékolik silné

konfrontacnich slov s mladym zaméstnancem, ktery jeji krddez dfive nahlasil a nyni mu
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skoncila sména. Délka této scény pfesahujici kratce jednu minutu zprostfedkovava jednak
zoufalost protagonistky a zaroven prodluzuje nepfijemné trapno z opétovného setkani
s Clovékem, ktery ji jen o nékolik hodin dfive fekl: ,Pokud si ¢lovék nemize dovolit psi Zradlo,
nemél by psa vubec mit.“

Poslednim samostatnym zabérem nad jednu minutu je telefonat roding, ktery se Wendy
rozhodne ucinit po kolapsu auta a ztraté psa. Ve statickém polocelku snimaného z venku
telefonni budky (obr. 10), v jejichz sklenénych dvefich se odrazeji svétla projizdéjicich aut,
sledujeme nekomfortni hovor, ze kterého je patrné, Ze rodina nechce Wendy pomoci, a to ani
psychicky. MGizeme jenom hadat, co v sobé pasivné agresivni slova ,co po nas chce, abychom
jako délali?“ skryvaji za pfibéh z minulosti. Zdali je za nimi ublizeni, vzdaleni nebo jestli si
vubec kdy byli blizci. Nicméné z kazdého vysloveného slova a jemného nonverbalniho
herectvi Michelle Williams zjistujeme nepfijemnou skute€nost, ze protagonistka nema vibec
nikoho, o koho by se mohla potencialné opfit. Bohatad kontinualni délka tohoto zabéru
umociiuje palcivost této situace a tizivost celého telefonatu. Tuto emoci pak nechava rezisérka
doznit v nasledujicim 30 s zabéru, ve kterém nocni silueta Wendy sedi na kapoté svého

rozbitého auta a hledi nehybné pfed sebe.

(obr. 10)

Nyni se pojdme zaméfit na pomalost vzniklou nikoliv v jednotlivych zabérech, ale v jejich
spojeni, pfipadné zapfi¢inénim dal3ich sloZek filmové fedi.
Ve srovnani se Starou radosti ma Wendy a Lucy zhruba o tfetinu vice dialogu, pficemz

jednotlivé dialogové scény na sebe navic ¢asto pfimo navazuji, aniz by je oddélovaly vétsi
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pomlky, jako tomu bylo v pfipadé prfedchoziho filmu. Samotné drama a napéti nevznika
z néCeho neznamého, ambivalentniho, ma naopak velmi konkrétni, a navic existencialngjsi
podobu. Pfesto vSak film vytvafi srovnatelny, ne-li dokonce vétsi dojem pomalosti, a to uz
z povahy samotné dramatické situace. Hrdinka totiZ nema mnoho prostfedkd, jak se svym
problémem bojovat. Snazi se napfiklad vylepit letaky s fotkou ztraceného psa, po vétSinu ¢asu
se vSak todi v kruhu Umorného ¢ekani a repetice. Kazdé rano tak sledujeme, jak rutinné
provadi zakladni hygienu na vefejnych zachodcich benzinové pumpy, jak chodi do autoservisu
a Ceka, az bude opravené auto, jak se beznadéjné pta v utulku, zdali se neobjevila Lucy, a jak
stejnou otazku poklada starému hlidaci parkovisté Wallymu. Zda se, ze ten jediny s Wendy
upfimné souciti a snazi se ji navzdory své podobné oslabené pozice pomoci. Napfiklad ji
zapujcuje mobilni telefon, dava ji dobré rady, snazi se ji psychologicky podpofit a nakonec ji
také daruje Sest dolardl. To se nemusi zdat jako vysoka ¢astka, pokud bychom netusili, ze i on
je rad za vubec néjakou praci. Vysokou mistni nezameéstnanost spolu v jednu chvili komentuji

spole¢né se silné problematickym a nefunkénim systémem, ktery vytvafi urcitou ,hlavu XXII*:

»,Wendy: Tady v okoli neni moc prace, co?

Wally: To bych fekl. Nevim, co tu lidé cely den délaji. Byval tu mlyn, ale ten uz
Je davno zavreny.

Wendy: Bez adresy nebo telefonu stejné praci neseZenete.

Wally: Bez adresy se neda sehnat adresa. Bez prace nesezZeneS$ praci. VVsechno

je to pevné dané.*”

(obr. 11)
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Svym véénym &ekanim pfinasi Wendy do filmu pomalost, ktera misty pusobi, jako by se
Cas zcela zastavil. Oproti Staré radosti, kde je dvojice pratel na vyleté v neustalém pohybu, je
Wendy oproti tomu zaseknuta v daném misté a v dané situaci. V této souvislosti mizeme
vzpomenout na Beckettovo Cekéni na Godota, ve kterém je samotné &ekani Ustfednim
motivem hry. Pravé totiz Cekani (a s nim spojend neschopnost proces jakkoliv ovlivnit)
obnazuje ¢as a zamémné ho dava pocitit ve své syrové formé. Vnimani €asu se proménuje
s tim, jak moc aktivni béhem néj jsme. Pokud jsme tedy nuceni k pasivité v absolutni formé
¢ekani, tak je divakova pozornost presmérovavana ke skutecnosti, jak pomalu ubih& ¢as.
(obr. 11)

Pomalost dava rezisérka pocitit také mnozstvim zabéru, v nichz zobrazuje pfesun postavy
Z jednoho mista na druhé. Jen vyjimecCné totiz Reichardt vytvafi stfihem elipsy, ve kterych
bychom se v ramci stfihu pfesunuli do jiného prostfedi. Naopak &asto zaznamenava chizi
Wendy v pIné délce, jak pfichazi a odchazi ze zabéru (nebo alespon vétsi Cast akce) a to navic
v nékolika zabérech po sobé. Rezisérka tak dava pocitit disledek toho, Zze Wendy pfisla o auto
a musi se pohybovat péSky. Kazdy presun je proto dlouhy, pomaly, a navic straveny
v nepfijemném prostfedi plném projizdéjicich aut.

Dalsim aspektem, ktery dava Reichardt pocitit ¢as, je prace se zvukem. Ve Staré radosti
jsme mohli nalézt mnoho dlouhych zabérd nebo sekvenci, které jsme v této praci nazvali
pomlkami. Tyto sekvence vSak velmi €asto obsahovaly mluvené slovo z autoradia nebo
melodickou hudbu. V pfipadé Wendy a Lucy rezisérka nepouziva Zzadnou hudbu nebo jiné
,zaplfiujici“ elementy a pracuje pouze s kontaktnim nebo diegetickym zvukem. Cely film tak
provazi zvukova atmosféra projizdéjicich aut v rizném stupni intenzity od velmi hlasitého
provozu po Kklidnéjsi, pfipadné bzuceni umélych zafivek na vefejnych zachodcich nebo
ohludujici huceni klimatizace na policejni stanici. Kazdy zvuk se tak v pomalém tempu
vypravéni stava vyraznym aktérem, pfiemz tento posun smérem k syroveéjsi stylu pfispiva
k realistiCtéjSi tizivosti.

| tentokrat rezisérka pracuje s mnozstvim zabér(, ve kterych pfesouva pozornost od déje
smérem k samotnému prostfedi. Tentokrat se vSak protagonistka pohybuje téméf vyhradné
na okraji mésta, vzhledem k urbanismu americkych mést je tudiz obklopena mnozstvim silnic,
benzinovych pump, drive-in restauraci, obchodnich dom, graffiti a celkové nehostinného
betonu. Vedle toho je ve filmu také velka fada zabér( na projizdéjici nakladni vlaky, které
charakterizuji primyslové mésto a pfedznamenavaji zaveér filmu. Pfiroda do tohoto prostredi
prosakuje pouze sporadicky, pfevazné skrz pro Reichardt typickymi zabéry na ptaky v letu
nebo sedici na elektrickych kabelech. Samotna Wendy do pfirody zamifi pouze dvakrat.
Jednou ve snové scéné s Lucy, kterou jsme popsali vySe. A podruhé v radikalné opacné

emoci.
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Kdyz je auto pfevezeno do servisu, ztraci Wendy svou stfechu nad hlavou, a je proto
nucena stravit noc venku. V danou chvili netusi, Ze to neni jedina noc, kterou takto bude muset
stravit, ale spiSe jeji prvni noc bez domova. V8echny své véci si sbali do batohu a podle rady
hlidace Willyho cestou zanechava pachovou stopu, aby ji Lucy pfipadné mohla snadnéji
vystopovat. Zastavuje se proto u stojanu pro kola nebo u lampy, aby tam pfivazala kusy svého
oble€eni. Nakonec dojde az na okraj mésta do zalesnéné Casti, kde si v 57vtefinovem zabéru
pfipravuje nocleh. Celd cesta i €innost probihaji zcela beze slov v dlouhych, pomalych
zabérech. Timto bohatym zaznamenanim celého postupu v kontinuité s minimalnim stfihem
klade reZisérka dlraz na prozivani ¢asu spolu s postavou.

Po Casovém skoku doprostfed noci sledujeme spici Wendy, ke které se blizi muzska
postava. Kdyz se Wendy probudi, muz ji okfikne, at se na néj nediva. Wendy proto nehybné
lezi zabalena do své deky, zatimco pravdépodobné duSevné nemocny muz fika nesourodé
véty, ve kterych v8ak zazni ostra slova vici lidem a spoleCnosti a také véty ,Snazim se byt
hodny chlapec. A oni mé prosté nenechaji. [...] VZdyt musi védét, Ze jsem holyma rukama
zabil pres 700 lidi.” Pak se nahle oto¢i a odejde stejné rychle jako pfiSel. Wendy rychle bali
véci a v naslednych sedmi zabérech trvajicich dohromady jednu minutu bézi bez jediného
slova méstem, nez se zamkne na vefejnych zachodech a koneéné si v bezpecném prostredi
dovoli plag. Cela nocni sekvence v lese je snimana pouze v detailnich zabérech na tvare
Wendy a daného muze. Scéna je zamérné nasvicena tak temng, Ze jejich rysy téméf jenom
tuSime. Z Wendy vidime pouze jeji oCi a Usta zakryta dekou, tvar muze vidime jen v obrysu.
V obrazu tak nemame pfili§ mnoho informaci, které bychom mohli €ist, proto svou pozornost
upirame jednak do vlastni pfedstavivosti, a jednak do zvukové slozky. Rezisérka totiz v této
scéné pfiznaéné vyuziva diegeticky zvuk projizdéjictho vlaku, ktery se zesiluje
v korespondenci se stupriujicim napétim. Dramatické ndrazy o prazce a houkani tak umocnuiji
emocionalitu nezndmé hrozby. Stejné jako Wendy netusime, jestli ji muz chce ublizit fyzicky,
sexualné, nebo jestli je skute¢né jenom nepficetny, ale neskodny. Zarover také pfipomerime,
Ze obrazy vlakl se v prubéhu filmu opakuji nékolikrat, navic zavére¢na scéna konci tim, ze
Wendy naskakuje do nakladniho viaku, a za¢ina tak pout tulaka bez domova. Do jisté miry
proto sirény tohoto vlaku symbolicky oznamuji zménu v jejim zivoté, pfiCemz cely okolni

minimalismus a pomalé tempo pomahaji tomuto prvku skute¢né zaznit.
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7. Zkratkou v Oregonu

(obr. 12)

,Glory White: Nevis, o dem si povidaji? Rekl ti to?
Emily Tetherow: Tobé to muZz nerekl?
Glory White: Tentokrat ne.”

Se svym prvnim historickym filmem Zkratkou v Oregonu porusuje Reichardt své nepsané
pravidlo natacet s malym rozpocétem a uzkym Stabem. Na tento film se ji podafilo ziskat dva
miliony dolard, které vyuzila na ambiciézni pohled do dé&jin ze zanedbavaného Uhlu pohledu
neuspésnych migrantl osidlujicich zapad Ameriky, a to pfedevS§im z pohledu Zen. | pfes
skokové vyrazné vyssi rozpocet® a pFitomnost vétsiho Stabu (30-50 lidi) se vSak reZisérce
podafilo udrzet svlij nekompromisni autorsky rukopis, ktery naopak jesté posilila. Kombinaci
silnych prvka slow cinema a feministického anti-westernu vytvofila Reichardt jedine¢né
odvazny snimek vyzadujici velkou trpélivost a aktivitu divaka, €imz si jednak okamzité ziskala

vvvvv

Vegetables (Konzumovani kulturni zeleniny) od redaktora New York Times Magazine Dana

5 Jenom krmeni pro voly a koné stéalo stejné jako cely rozpocet filmu Stara radost (Hall, 2019, s. 87).
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Koise. Ten pfirovnava sledovani film{ slow cinema k nepfijemné nutnosti jist vedle chutnéjsich
potravin také zeleninu. K tomuto se vyjadfuje slovy: ,Na konci [Zkratkou v Oregonu] jsem se
dokazal vcitit do vycerpani osadniki; mél jsem pocit, Ze jsem proSel podobné vycerpavajici
zkuSenosti“ (Kois, 2011).

Film volné zpracovava skuteCné historické udalosti nechvalné znamé ,Oregon Trail®
(Oregonské cesty), nékdy téz nazyvané jako ,Terrible Trail“ (Straslivé cesty). V roce 1845
putuje skupina tfi pard vyprahlou pousti s tézkymi vozy naplnénymi vécmi, jez tAhnou voly,
koné a osel. Jejich pomaly a vyCerpavajici pohyb vpfed je motivovan pfislibem blahobytu, ktery
jim ma nabidnout novy Zivot na zapadé Ameriky, jez byl vté dob& pomalu osidlovan.
Tato zemé zaslibena je vSak v nedohlednu. Jelikoz namisto hlavni trasy zvolila skupina
potykaji se nyni pod nekompromisné Zhnoucim sluncem s postupné ubyvajicimi zasobami
vody a vzrlstajici existencialni nejistotou. Postupné v Meekovo vedeni ztraceji divéru, a tak
se po nahodném setkani s plvodnim obyvatelem skupina rozhodne tohoto cayuského muze
zajmout a vyuzit ho k tomu, aby je zavedl k pitné vodé. Nejen kvuli jazykové bariéfe vSak
skupina ve skute€nosti nevi, jestli je muz skute¢né vede k vodé nebo naopak ke svému kmeni,
aby se osvobodil. V této ambivalenci film také konc&i. Osud skupiny i zamér puvodniho
obyvatele zlstavaji neznamé.

Podivejme se nyni na nasledujici strance opét na graf z naSeho méfeni:

& Pavodni nazev filmu Meek’s Cutoff (Meekova zkratka) tuto skuteénost lépe vystihuje a vice zdiraziiuje.
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Jiz na prvni pohled mizeme pozorovat vyrazné spektrum délek, ve kterych vedle priimérné
dlouhych zabért ¢ni nékolik velmi dlouhych. Pfi isté flmové stopazi 96 min 39 s a s poltem
449 stfihG tentokrat vychazi méfeni na 12,92 s ASL. To je stale méné nez v pfipadé Staré
radosti, nicméné témér o necelé dvé sekundy vice nez Wendy a Lucy. Ackoliv se samostatné
nejedena o zavratné vysoké Cislo, stale bohaté prevySuje dobovou normu. Zabéru kratSich
nez 4 s najdeme tentokrat 60 (nejkratsi ma pouze 12 framu), coz je témér srovnatelné Cislo
s predchozim filmem, delSich zabérd nad 1 min je vS§ak 9 (nejdelSi ma 125 s), pfipadné zabér(

Krats$i zabéry jsou €asto pouzité v dramatickych momentech jako napfiklad v pfipadé
pretrhnuti lana a padu vozu z utesu, kde je sedm velmi kratkych zabérl vytvarejicich nahlou
dynamiku, ktera je v pfimém kontrapunktu s jinak dosavadnim klidnym tempem. Takovych
momentd vSak ve filmu neni mnoho a daleko &astéji najdeme kratSi délky v dialogovych
sekvencich nebo zabérech sledujicich reakce migrantl. Celkové se totiz ve filmu nachazi
devét postav, které tvofi kompletni vypravu, pfi¢emz hlavni protagonistka filmu Emily Tetherow
(opét ztvarnéna Michelle Williams) se ze skupiny vynofuje velmi pomalu. ReZisérka proto
zprvu dokumentuje skupinu osadniku jako jeden celek a pomalu nam predstavuje vSechny
postavy. V dulezitych okamzicich, jako jsou nocni porady, skupinové hlasovani nebo jiné
kolektivni scény, do pfibéhu stfihové zahrnuje kazdého rovnocenné, coz ma za disledek Casto
rychlejsi stfiny, abychom vSechny postavy v dané situaci stihli prozkoumat. Jednim takovym
pfikladem je okamzik, kdy Emily obrati zbrar proti Meekovi, ktery hrozi zastfelenim cayuského
muze. Poté, co Emily nabije namifenou zbran, nasleduje sekvence Sesti kratkych detailnich
zabéru na strnulé tvare osadnikd, ktefi s napétim a bez hlesu pozoruji situaci. Kratké zabéry
jsou tedy celkové vyuZity nikoliv samoucelné, ale vzdy ve vztahu k celkové natufe pfibéhu a
formy — budto k lokalnimu dynamickému vyuZiti, které slouZi jako kontrapunkt k pomalosti,
nebo k dramaturgickému zahrnuti celé skupiny migrantd do pfibéhu.

Na druhé strané najdeme nékolik pfipadl dlouhych zabérl, které vyrazné pfispivaji ke
zpomaleni filmu.

Pfi sbirani suchych klack(l na rozdélani ohné pfed sebou Emily nahle zpozoruje nohy
cayuského muze. Po kratké vyméné pohled(l oba vydésené utikaji opaénymi sméry. Pavodni
obyvatel ke koni a na ném pry¢. Emily zpatky do kempu. Zde nasleduje jeden kontinualni zabér
staticky komponovany v celku (obr. 13), ve kterém protagonistka pfibéhne ke svému vozu,
vytahuje zbran, nabiji, mifi k obloze a vystfeli varovny vystfel, naez nasledné velmi dlouze
nabiji k druhému vystrelu. V nezkracené podobé tak sledujeme cely postup nabijeni dobové
zbrané, az Emily kone¢né znovu zvedne zbran k obloze a se stfihem vystieli jesté jeden
varovny vystrel. Zabér ma 1 min 6 s a kromé Uvodnich otadzek osadnikl ,co se dégje?”, je cely
kompletné beze slov. ReZisérka zde v kombinaci stemporytmickym zastavenim a

minimalistickym snimanim umozrfiuje pfesunout pozornost na jemnou a zdlouhavou praci,
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kterou nabiti tehdejSi zbrané vyzadovalo. Zaroven tak podava historicky pfesny pohled, ktery
se malokdy ve filmu zobrazuje bez elipsy nebo stylizace a také tim zvySuje emocionalni napéti
scény. Cas, ktery je nutny k nabiti zbrang, je zde pfimo tematizovan.

Dalsi priklad vyrazného delSiho zabéru muzeme lokalizovat ke konci filmu, Ve velkém
statickém celku (obr. 14) nejprve sledujeme prazdnou poustni krajinu, do které pomalu vstupuiji
cayusky muz s Meekem a nasledné skupina migrantd se svymi vozy. Nahle jeden z muzi
zavravora a padne k zemi. Po celou dobu minutového zabéru nezazni jediné slovo, sly§ime
pouze vitr a vzdalené skfipani a vrzani dfevénych kol, které po padu muZze utichne. Reichardt
timto zabérem docili nékolika efektu. Jednak tim upina pozornost na velikost samotné krajiny
a na zoufalou malost ¢lovéka v ni, zaroven dlouhym ¢asovanim tématizuje €as, ktery umorné
a velmi pomalé putovani touto krajinou zabirad. V neposledni fadé tim také zobrazuje
dramatickou udalost silné nesentimentalnim zplsobem, jako by pad a pravdépodobné blizka
smrt Clovéka v kontextu celé Siroké krajiny (a mozna i celé planety) byla malicherné
bezvyznamnou udalosti. Nad tim v§im ma divdk moznost meditovat diky bohaté délce zabéru

a velmi malym, pomalym zménam v ném, které jsou snimany v asporném stylu.

(obr. 13) (obr. 14)

DalSi zpomaleni v ramci jednotlivych zabérd najdeme béhem noc¢nich hovord Emily se
svym muzem. Vecery jsou jedina chvile, kdy jsou pary o samoté. Teprve tehdy proto mohou
Zeny duvérné hovofit se svymi muzi a sdilet s nimi pochyby, obavy nebo s nimi oteviené
probirat plany. Ve filmu jsou dva dvouminutové zabéry ztéchto situaci. Toto rytmickeé
zastaveni koresponduje s fyzickym zastavenim postav po celodennim vy&erpavajicim
putovani, zaroven Reichardt vytvari pfirozenou pfilezitost, jak divakim sdélit dalezité déjové
informace. Je to pravé na nocni prochazce s lucernou, kdy se ve dvanacté minuté filmu divak
konecné dozvida prvni zakladni informace o dé&ji a postavach.

Kdyz se totiz pfesuneme na skladebnou rovinu, najdeme v ni velmi silné prvky slow cinema,

Z nichz jednou z nejvyraznégjSich je samotny Uvod filmu. Podobné jako Wendy a Lucy zacina

49



film tzv. ,in medias res®, neboli vprostfed déni. V tomto pfipadé je vSak expozice skutecné
velmi pomala a vyZaduje velkou trpélivost a pozornost divaka.

V uvodnich zabérech sledujeme ve velkych celcich a z velké dalky skupinu osadnikd, jak
slozité a pomalu brodi feku se svymi vozy, vykladaji naklad na jednom bfehu a nad hlavami
jej pfenaseji po hrud ve vodé. Nasledné jedna z zen vési mokré pradlo, jina Zena umyva v fece
Spinavé nadobi a muz kbelikem napliuje pitnou vodu do velkého sudu. VSe bez jediného
slova, v dlouhych zabérech a pouze za zvuku proudici feky. Teprve az ve &tvrté minuté se
objevuje prvni slovo — jeden z muzl vyryva do spadlého suchého stromu napis ,LOST*
(ztraceni). Nasleduji dal$i dvé minuty tichého putovani krajinou, tentokrat jiz skute¢nou pousti,
az konecné v Sesté minuté zazni prvni mluvené slovo, kterym je modlitba. BEhem téchto slov
opét sledujeme kazdodenni praci osadnikll jako vysSivani nebo zahrabavani ohné. Prvni
detailni zabér do tvare se objevuje az v sedmé minuté s Meekem, prvni detail do tvare Emily
(o které zatim nevime, Ze se stane protagonistkou pfibéhu) az v devaté minuté. A teprve az
ve dvanacté minuté konecné pfichazi jiz zminovany zabér nocni prochazky Emily se svym
manzelem, ve kterém teprve zjiStujeme, kam cela skupina migrantld sméfuje, jak dlouho jiz
cestuji ,zkratkou® (5 tydn() a Ze z hlavni trasy sestoupili pravé na radu Meeka, kterému nyni
pfestavaji divérovat. Oproti Staré radosti a Wendy a Lucy, v nichz se zakladni motivace postav
pro jejich vypravu a smér jejich cesty dozvidame prakticky ihned, Reichardt v pfipadé Zkratkou
v Oregonu tyto informace pfed divakem odsouva naopak velmi dlouho. | tehdy se vsak
dozvidame pouze absolutni minimum, které pro déj potfebujeme znat. Jakychkoliv hlubSich
motivaci, informaci o minulosti nebo pozadi postav se v pribéhu filmu nedockame.

Inspiraci k tomuto odvazné strohému uchopeni filmové feci a stavéni dramatu ziskala
rezisérka mimo jiné pfi Cetbé denikl z pozlstalosti skutenych migrantd. V jednom
z rozhovoru fika:

,Deniky z té doby byly na zacatku cesty tak obsahlé. Lidé psali o krajiné a o tom,
kam se chystaji, o nebi na zemi, o svych snech a ambicich. A jak ta cesta
pokracovala, tak se to psani zuZilo na prosté seznamy: kamenita cesta, Ctyfikrat
prekroCena feka, Spatna trava. A Zenské deniky zase: postavit stan, rozdélat ohen,
prosté seznam povinnosti. To mi pfipadalo opravdu zajimaveé, jak minimalistické to
bylo a jak tvrde.” (NYFF48)

Zkratkou v Oregonu tak za¢ina pravé ve chvili, kdy jsou pomysiné deniky postav uz zuzené
pouze na par prostych slov. Migranti uz pfisli o své sny a soustfedi se pouze na kazdodenni
ukoly a tiché sméfovani vpred. V podobné chladném minimalismu je stavéna i cela filmova fec
Gvodu, ktera nas svym pomalym tempem a dlouhym odpiranim expozi¢nich informaci vede
k prostému pozorovani téchto ¢innosti a dava nam prostor nad nimi pfemyslet. V tomto duchu
je také velmi vymluvna skutecnost, kterou rezisérka prozradila v jiném rozhovoru (Quart,

2011), ze vedle denikl Cerpala inspiraci také z filmu Nanuk — ¢lovék primitivni / Nanook of the
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North (1922). Podobné jako v jednom z nejikoni¢téjSich dokumentl svétovych dé&jin
kinematografie zaznamenava Reichardt s témér az etnografickou fascinaci jednotlivé ukony a
k podobné vnimavému pozorovani motivuje i divaka.

Podobné jako ve Staré radosti i v pfipadé Zkratkou v Oregonu tvori velkou ¢ast stopaze
filmu dlouhé pomlky beze slov. Ve filmu najdeme mnoho dlouhych pasazi, ve kterych osadnici
v uplIné tichosti putuji vpfed, Casto ve velkych statickych celcich. Tyto sekvence presouvaji
pozornost ke zvukovému designu, ktery diky minimalistickému obrazu muaze bohatéji
vyniknout. Jemné zvuky skfipajicich vozud, no€ni zpévy cikad nebo proudici vitr spoluvytvareji
tizivou atmosféru prazdnoty, pomalosti a beznadéjnosti. Zaroven se ve filmu na nékolika malo
mistech objevuje také komponovana hudba. Ta je oproti Staré radosti vyrazné
Grace vytvoril pro film pivabné désivé a zlovéstné melodie za pouziti violoncella a flétny, které
ve sve strohosti a repetici dokonale napomahaji posilovat emocionalitu scén, aniz by na sebe
prili§ upoutavaly pozornost (jako tomu do jisté miry bylo ve Staré radosti). Zaroven samotné
melodie jako by samy tématizovaly nemilosrdné ubihajici ¢as. V urlitych pasazich se objevuji
opakujici se zvuky, které svou barvou a intervalem pfipominaji staré hodiny nebo dokonce
kostelni zvony. Hudba jako by pfipominala ztenCujici se zasoby vody a odpocitavala tak
postavam jejich zbyvajici €as. S témito myslenkami postavy putuji vpfed vyprahlou krajinou a
divaci maji diky pomalému tempu filmového vypravéni moznost s nimi prozivat jejich

korespondujici pomalost pohybu i pomalu se pfiblizujici plizivou hrozbu smrti.
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Reichardt pfitom svym nekompromisné autorskym zpusobem pracuje s jednim
z nejkonzervativngjSich zanr( a ohyba ho do specifické podoby, kterou bychom mohli nazvat
jako feministicky anti-western. V tradi€nim westernu ofekavame muzské heroické akce se
stfelbou a rychlou jizdou na koni snimané v Sirokouhlych zabérech romantizujicich krajinu a
dobyvani zapadu. Ve filmu Zkratkou v Oregonu nic z toho nenajdeme, nebo spiSe naopak
najdeme pfesny protiklad vSeho zminéného.

V popfredi pozornosti tohoto filmu je Zensky uhel pohledu. Uz zkraje filmu rezisérka citlivymi
prostfedky zobrazuje hierarchizaci Zen v silné patriarchalnim prostfedi. VeSkeré rozhodovani
o dalS$im pokracovani vypravy, a tedy o osudu skupiny délaji, vyhradné muzi na svych
poradach, zatimco zZeny zlstavaji stat opodal a nejenze nemaiji v tomto rozhodovani zadny
hlas, velmi Casto dokonce ani obsah téchto porad neslysi. Kdyz proto skupina narazi na
alkalické jezero, které jim stoji v dalSi cesté, muzi pfedavaji zenam otéze od vol(, aby zustaly
stat u vozl, a sami se jdou poradit. Kamera vSak zlstava v blizkosti Zen, a tak z jejich pohledu
sledujeme vice jak minutovy zabér, ve kterém se ve velkém celku v dalce bavi muzi a zamérné
vzdéleny je i zvuk. Ten je dimysiné smichan tak, aby dialogy byly v tu chvili na samé urovni
slySitelnosti. Stejné jako Zeny tak po vice jak minutu sledujeme muze, kterym tu a tam
rozumime stfipky jednotlivych slov, ale celkové porozuméni je nam odepfeno. Takovych scén
je ve filmu nékolik, pficemz tento aspekt ¢asto probiraji mezi sebou i samotné Zeny.

»,Glory White: Nevis, o ¢em si povidaji? Rekl ti to?
Emily Tetherow: Tobé to muz nefekl?
Glory White: Tentokrat ne.*

Také samotny format 1.33:1 mimo to, ze vyrazné pomaha odromantizovat krajinu, ktera
naopak ve filmu hraje nehostinnou roli pfipominajici plizivé nebezpeci, zaroven vychazi
z dobového kostymu Zen a jejich vnimani prostoru. Dobové Cepce, které Zeny nosily (obr. 15),
jim totiz vyrazné& omezovaly periferni vidéni, a byly tak schopné vidét pouze urcity vyfez pied
sebou. Celkovy prostor proto vnimaly vyrazné zizené a stejné tak pracuje s obrazem i
rezisérka.

Namisto obvyklé westernové rychlé akci se stfelbou na konich ziskavame syrové realisticky
pohled na neviditelnou praci zen, kterd se v pozadi celé vypravy skryva. V dokumentarné
,nanukovském® tempu tak sledujeme, jak Zzeny napfiklad kazdé rano vstavaji dfive nez muzi,
aby rozdélaly oheri a pracné melou kavu, aby si ji muzi mohli po probuzeni vypit. Pfesto v§ak
obzvlast diky hlavni postavé Emily nejsou zeny portrétovany pouze jako submisivni nebo
pasivni postavy. | kdyz nemaji zadné pravo ucastnit se muzskych porad, tak pfesto maji
nemaly vliv na své muze, které v noc¢nich davérnych rozhovorech svymi nazory ovliviiuji, aby
je tak nepfimo zastupovali. Je to také pravé zena (Emily), ktera v prabéhu celého filmu jako
jedina vystreli ze zbrané, jedind méa odvahu opakované se postavit Meekovi ¢elem a nakonec

si u ného vydobyt respekt.
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VSechny vySe zminéné anti-westernové prvky pfispivaji pomalému tempu a vynucuji
trpélivost, ktera je nezbytnd ktomu, abychom ve zklidnéni vtéchto na prvni pohled

nenapadnych aspektech vnimali Zensky pohled.
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8. Zaver

Tato prace se zabyvala analyzou filmu rezisérky Kelly Reichardt z hlediska jejich zafazeni
do proudu slow cinema. Na zakladé teoretickych vychodisek jsme definovali charakteristické
rysy tohoto filmového stylu a pokusili jsme se je identifikovat v dile Reichardt. Nejprve jsme
pojmenovali pro jeji dilo typické motivy: meditativni diraz na zobrazovani krajiny, vyrazné
exponovani zvifat nebo subtilni prace s politickymi tématy, a popsali jsme, jakym zpUusobem
tyto prvky pfispivaji k vytvareni pomalosti. Nasledné jsme vyuZili kombinaci statistické metody
meéreni délek zabérl a hloubkové analyzy. Na vybraném vzorku tfi filma (Stara radost, Wendy
a Lucy a Zkratkou v Oregonu) jsme zkoumali, jakych konkrétnich vyrazovych prostfedku
Reichardt vyuziva k dosazeni minimalistického vypravéni a pomalého tempa. Touto analyzou
jsme také probadali, v em je vramci slow cinema jeji prace s pomalosti specificka, proc ji
néktefi kritici do tohoto proudu Fadi a jini nikoliv a také jsme se na vybranych pfikladech
pokusili pfiblizit, jak dojem pomalosti ve filmu vznik& obecné.

V pfipadé filmu Stara radost jsme nasim méfenim dospéli k vysledku 17,01s ASL,
u Wendy a Lucy 11.53 s ASL a v pfipadé Zkratkou v Oregonu 12,92 s ASL. Ve vS8ech tfech
filmech najdeme fadu pfikladu, kdy dochazi k vyraznému zpomaleni v ramci jednoho zabéru.
Tyto zabéry jsme si lokalizovali a nékteré z nich blize popsali ve vztahu k celkové struktufe
filmu a vyznamdm, které svou délkou spoluvytvareji. V kazdém z analyzovanych filma
pozorujeme pro autorcin rukopis typické zpomaleni, napfiklad minutu a pal dlouhé zastaveni
v popsaném zabéru z vnittku auta ve Staré radosti, Gvodni minutu a dvacet vtefin trvajici zabér
na prochazku se psem ve Wendy a Lucy nebo minutovy zabér na dokumentarné trpélivy
zadznam postupu prace nabijeni zbrané ve Zkratkou v Oregonu.

Kazdy z film0 nicméné buduje svoji specifickou pomalost dimysInéjSi stavbou nez jen na
arovni jednotlivych zabéru. Stara radost napfiklad i pfes velké mnozstvi mluveného slova
vyuziva dlouhych, meditativnich pasazi, kterymi jednak vyvazuje jednotlivé dialogové scény a
zaroven vytvari nedéjové pomlky s akcentem na krajinu. Wendy a Lucy pfinasi do filmu
pomalost skrze opakujici se motivy ¢ekani a nemoznost hnout se z mista, zatimco Zkratkou v
Oregonu zobrazuje pomalost skrze nekone¢né putovani poustni krajinou, realistické ztvarnéni
vSednich ¢innosti a ohybanim konzervativniho filmového Zanru do feministického anti-
westernu, ktery akcentuje subtilni pohled z zenské perspektivy. Pomalost tedy neni pro
Reichardt jen formalni pdzou nebo hrou, ale naopak Uzce vychazi z témat danych film, jejichz
nenapadna a ¢asto ambivalentni dramata zobrazuje s potfebnou citlivosti a respektem.

Vyrazny minimalismus najdeme také z pohledu exponovani postav a déje. Kromé filmu
Stara radost vstupujeme do déje formou ,in medias res”, tedy doprostfed rozbé&hnutého
putovani postav, a snazime se pomoci malych stfipkl informaci zorientovat v déji a dopatrat

se motivaci a cili cesty protagonistl. Reichardt vS8ak Casto zamérné odsouva vyznamné
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klicové informace a nékteré dokonce Uplné zamlCuje, &imz jednak aktivuje divackou pozornost
pfikladem je expozice Zkratkou v Oregonu, v niZz vynika nekompromisni oddaleni déjovych
informaci, a pomalé pozorovani postav v jejich vSednim pocinani. Reichardt timto pfistupem
akcentuje subtilni nedéjoveé prvky a vyzyva k trpélivému vnimani. Vytvafi tak filmoveé vypravéni,
ve kterém neni podstatné soustfedit se pouze na postavy a déj, ale stejné tak na dalSi drobné,
na prvni pohled pfehlédnutelné, elementy.

Z formalni stranky jsou pro Reichardt typické Casto statické zabéry ve velkém celku nebo
polocelku a v kombinaci se strohosti akce, dialogl a pohybu vede divakovu pozornost
k jemnéjSim nuancim. Diky tomu ziskavaji malé projevy civilniho herectvi vétsi pozornost,
krajina ziskava vétsSiho emocionalniho plisobeni a zvukovy design dostava prostor zaznit a byt
aktivné vniman. Ve vSech analyzovanych filmech najdeme vyraznou praci se zvukovou
atmosférou, ktera se zasadni mirou podili na vyznamu, dramati¢nosti i naopak jemnosti scén.
Typickymi doklady tohoto rysu autor€ina dila je ve Staré radosti tiché proudéni a kapani vody
v horkych pramenech, nebo naopak hlasité projizdéni vlaku ve scéné hroziciho noéniho
napadeni ve Wendy a Lucy.

Zavérem lze fici, Ze ackoliv Cisté statistické hodnoceni tempa stfihové skladby by mohlo
vést k Usudku, Ze jeji filmy jsou spiSe ,relativné pomalé“, jak naznacuje King (2013),
podrobnéjsi analyza odhaluje komplexnéjsi vrstvy pomalosti, které jsou dullezité pro celkové
vyznéni jejich dél. Vysledky naseho zkoumani proto ukazuji, Ze filmy Kelly Reichardt skute¢né
vykazuji silné znaky slow cinema, a do tohoto proudu ji proto mizeme zafadit. Zaroven se
podafilo ukazat, ze dojem pomalosti nevznika jen pomoci stfihu a dlouhych zabérd, ale také

sofistikovanou a minimalistickou praci s dalSimi filmovymi prostfedky v celkové stavbé dila.
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